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प्रंथन्न कुंखुन . 


गाधा गान | 


"1वस्ध साहद्धाना ह्‌ 

इस में “विश्‍व मोदलीनो है” नामक समस्या 
की “कुमार” “मिलाप” और "निवल? ने २५ कवित्तांमे पूति की 
हे । इलकी केवल १००० प्रतियां छपाई हें। इलहिंये जल्दी 

कोजिये नहों तो द्वितोयावृत्ति तक ठदरना पएड़ेगो। 
११ | रख फर याद्‌ सूट्य का 
| 015222 स्ट जक मे रे है । इस पुस्तक को वो० पी० 
७१87-19, (0009१११३४4 येव ल पुस्तक बुक पोस्ट 


गी। 
Nalya—Kala-dsrshan. मात्र )॥ ही छिया जाता 











कदलि फर एक बार।,, 

ढु न दूजी चार॥ 

| ह वस्मा। यहद 
जोता जागता नसूमा हे यदद 
वेह्दासिक घटना हे इसके 
। बद्दादरी का नकशा खिच 
उद्रेक दो आता है छुपाई 
बनवाई गई हे । पडिक 
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द्वितीय पुष्प 
_ नारी नीति । 


(खे० पं० एपमारायण जी पाण्डेय) 


वी 


दल पुस्कार दो आत ह 
शिक्षा उपयोगी ३६ शिक्षाय 
उत्तम प्रकार से वर्णित हद 
रंग ढंग ओर इसकी लेखन 
शेली निराली ही है। पुस्तक 
एक बार हाथ मे लेकर छोड़ने 
को जो नहो याहता । स्री 
समाज के हितार्थ पेसी ऐसी 
पुस्तक हो उन्हें पढ़ने को 
देना चाहिये । 
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तृतीय पुष्प .. `. 
महिला सस सरोज । 
लेखक | क 


प० शकदेवप्रसाद तिवारी 'निचेलः | 


इसमें तुप्रसिक्ध गहप लेखक 


युत प्रेमचन्द्र जो के ढंग पर 
७ गरप लिखो गई हैं। 


_ पुस्तक के पढ़ने खे खी. 


सम्राज पर होते हुए अत्याचार 
ओर उनके स्वत्वापहरण का 
खासा चित्र साम्दने भाजाता 


दैत सत्य केबल 1)॥ आषा है । 


ज्ञी के आभूषण में पति-प्रेम, आत्मीयर्ता तथा अन्य 
उनके प्रति सघुचित आदर, स्नेह आर सुजनता; सतोत्व, 
सहन शोकंतों; दया, “ओदाये, गृहकार्य दक्षता आदि उंज्ञघल 
रल न दो, सी ये सच्चे आभूषण नदीं हैं अतएव इन झसूरथ 
रो फो न्गुन्थित कर.यह णइणो-भूषण, तेय्यॉर किया गया है 
क्ष पुस्तक के डपदेश से आप का: घर स्वगंधाम बन आायणा | 


इस पुस्तक को दो आदृत्तियां हाथो हाग्न विक गई हैं अब तुतीबा- - 


वृत्ति छुप कर तेयवार हे। इख का सूरय केवल ॥) आता है। पृष्ठ 
संख्या १५७ दै ! | 


र ~ 
No . 


Ea) 


a Td 


or ७७९९ 


_ लवकुश (नाटक) . . .- 


आ यद.एक प्रसिद्ध पौराणिक नाटक है। लयकुश के नामं :. 


प्रत्येक हिन्दू अच्छी तरह स जोतता है । इस नाटक से इम वीर | 


पुना की शोयं-गान तथा डनकी असाधारण घोरता, निर्मीकता } 


` इत्यादि पढकर मन में वीर-रख प्रवाहित दोने.लगता है! लेखक ' 


ने हंथल स्थल पर बतेमान समाज का भी चित्र बड़ी खूबी के . 


साध, अंकित किया दै । इस पुस्तक का सूल्य &) 


"खाज हो 'मंगाकर पढिए । रंग मंचो पर खेलने कै लिए. ह 
यह दोटा'किग्तु> खास शरः यबड़ा बिए्तीकपेक्रपबांडक्न सिं . 
of हल गल, St 


| 


|| 


dns Vr 7 
साहित्य ग्रन्थमाला का ७ वां पुष्प 


नाट्य-कला-दुशन 


cam Cosa 
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Sr 


भिका | 
आज नूतन घर्ष के डपलच्य में इम पाठका झो खेवा में एक 


B.नघीन ` भेंड लेकर बड़े ही आनन्द के साथ उपस्थित हो 


. 


रहे हैं । यथ्यणि यह पुस्तक आज से करीब डेढ़ खाल 
पद्दले लिखो ज्ञा चुकी थो.। पर कई. अनिवाय्ये बाधाओं 
के कारण यद इतने विलस्ब से पाठकों फो खेचा में 
पहुँच रही है । ै 


साहित्य में नाटक छा स्थान कितना ऊँचा है यह 


बात चतलाने की आवश्यकता नहीं ।' प्रायः सभी पडित 
पाठक साहित्य के इस अज्ञ फी प्रधानता को जानते हैं। 
लोभाष्य का विषय है कि हिन्दी जनता का ध्यान भी 
साहित्य फे इस उपयोगी शाक की ओर आकर्षित हुआ है। 


हिन्दी खाहित्य मे नाटक घड़ाघड़ विकल रहे हे । खेद. 


केवल इतना दी हे कि इन निकलने बाले चाडको में अच्छे 


: घाटको को संख्या झारे घें नमक के बरावर भी नहीं है। 





अधिकांश नाटक गन्दे, अश्लील, एवं जनता को रूचि को 
विधाड़ने वाले होते हैं। इख घोंगाघोगी. का सूख कारण 
यहद है कि लोग बादकों फी उपयोगिता को तो बहुत 
समझ गये दै, पर नारक के असली तत्व फो नहीं खम 
पाये, हैं। ओर इसी कारण परिणाम बिल्कुल विपरीत हो. 
रदा दै । नाउफ काक्या उद्देश्य है, उसका सूलतत्व कया 
दै, किल मकार इख अंग फे द्वारा समाज का कल्याण छो 


| सकत! है, आदि बातों से अपरिचित होने के कारण हे 


इख ओर तो बिलकुल घ्यात नहीं दे ते, उनका भ्यान केवल 
जनता को रूचि एवं इब्यप्रत्ति की ओर रहता हे । झौर 
यहो कारण है कि इमे हिद 
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RF र 
- होतक भी कपा करे? हिंएदी लादित् में बाइक के 
विज्ञान की बतलाने वाले शाह्ों का एकदम अमाव-है। 
देख फारण जो लोग केवल हिंदी ज्ञान पर ही नाहक 
लिखना चाहते हैं उनके सिए आदश ओर उपयोगी नाटक 


? लिखना बहुत हुग्साध्य है। हिम्दी साहित्य भर मे शायद 


दो ही छोडी २ पुस्तक इस विषय की उपलब्ध हैं 
पहली सारतेन्दु बाबू को " लाडक” ओर दुखरी पं० 
महावीर साद्‌ जी हिवेदो छी “ नाटय शाखा” । पर जहाँ 
तक दमाश ख्णाख है ये दोनो डी पुस्तक हमारे प्राचोन. 
नारघ शास्य के आधार से लिली गई हैं। उम मे नदीनता 
पी छाया बहुत कम है। लेकिन हमारा ख्याल है कि केवल 
प्राचीनता पर ही' आश्रित रहने से जगता का वाइउविच 
लाभ नहीं हो जळता म्न मानते है कि धमारे संस्कृत 
साहित्य में नाटथ-शाख सम्बन्थो बहुत ऊँचे दजे के ग्रन्थ 
विद्यमान हैं। हम मानते है झि हमारे पूर्वज इल कला को तह तक 
पहुँच गळे थे फिर भी-इतना भागते हुप भी इम यद मानने को 
कदापि तैयार नहीं झि वर्तमान फास में केवल उन्हीं के आभय से 


` हमारा काय्यं चल सकता हे । अब नाटकों के सेकड़ो ओर दजारो 


मेदा के पचड़ो में पड़ने जे इम इख अङ्ग। को उन्नत नदी बना. 
सकते | अब तो हमें झाल ओर परिस्थिति के अचार उसमें 
परिवर्तन करना हो पड़ेगा । इस कल्या को नवीनता का रूप दिये 
विना झव खाभ नहीं च्ल सझचा। इसलिए हिन्दी खादिस्य में 
नाट्य शाख सम्बन्धी ऐसे अन्थो को बड़ी ही आवश्यकता हे 
जो प्राचीन एवं नवीन तथा पूर्व ओर पश्चिम के साहित्य का 
मन्थन करके नत्तीत ढज् से लिखे गये हो । बाबू शयामसु्द्र- 
द्‌ बी, छ, a नेहो हिस लोए क , झर्ध र 


तही १६] 


रत शैली का झनु शरण किया ऐै। ढक ग्रथ में नाटक-तर्व 
को मीमांसा बहुत दी अच्छे इङ से को गई है। पर इस प्रस्थ 
[ विषय बहुत ब्रयाएक है लाइक विषय इस का पक खू 

| 


डत! हिन्दी साहित्य में इस प्रकार के ग्रन्था फा-बिल्वकुल 
झभाव दी है । थोर यद भी निश्चित है कि इस अभाव दी की 
षजइ से साहित्य में गन्दे नारको को संख्या बढ़ रहो है । इस 
प्रकार के ग्रन्था के अभाव को मिटाने का प्रयत्न करना प्रध्ये 
साहित्य सेवी फा कत्तव्य हे। जवतक इस विषय के ग्रन्थ 
हिन्दी साहित्य. में नदीं निकलेंगे, तबतक खाहित्य पूर्ण नहीं 
दो खकता । 


यह छोरी सी पुस्तक इसी उद्देश्य को सामने रखकर 
लिखो गई है | इस विषय में अपनी अयोम्यत्ता को पूणे रूप छे 
समभते हुए भी हमने यह दुस्ताइदस केवल इसी पवित्र 
उद्देश्य से किया है कि साहित्य फे प्रकारड पडिण्तो का 
ध्यात साहित्य के इस झड़ को ओर आकर्षित हो । यदि 
हमारे इस उद्देश्य मे तनिक भो सफलता हुई तो इम अपना 
प्रयत्न सफल समोरे । | 


इस पुस्तक को पढ़कर सउ्भघ है प्राचोनता के पक्षपातो 
कई पाठक रुष्ट होगे । क्योंकि जहां इस में प्राचीन नाटय- 
शाख की अनेक बातो का अधुमोहन क्या हे षहा | 
बातो का-ज ` हमारे मास्तिष्क को अनुचित मालूम हु 


| 


स्वतन्त्रता पूर्वक विरोध भी किया गया है । हमने यहद 


कारये. ८ के चह्००५यञ्तिगल 'द्ि'यारम्स्वातर्य के” अधिकार खे 
. किषा दै । झाशा है पाठक इंखके तिथे हु समाक रंगे । 
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731 हो मिटा 
'- वहिले दी तो योग्यता छी कामो. के कारणं प्रस्थ 
ताड खुन्दर न हो सका उसके ऊपर प्रकाशक महोदय 
की कृपा से इस भ्रग्थ की रही सद्दी सुन्दरता भी नष्ट 
हो गई । प्राथना करने पर भी प्रकाशक महाशय ने' इस्त 
के प्रफ-सम्बन्धी सेकडी नहीं हजारो गलतियां इस. पुस्तक 
में रद गई । मात्राएं तो इतनी टूटी हैं .कि उनका हिसाब 
नहीं । कहां तरू कहे ग्रन्थ बिलकुल भ्रष्ट हो गया “गिलोव 
झर नीमचढ़ी” वाली कहावत चरितार्थ दो गई। | 
` हम हमारे प्रेमी पाठकों और सम्माननीय समालोचक 
से चिनञ्च प्रार्थना करते हें कि वे इस पुस्तक को बिषय 
और भावो की दृष्टि से देखे । यदि चे लेखक पर कृपा 
करदे उसके विचारों पर ध्यान देने की कृपा करगे तो 
इन को और लेखक को दोनो को सन्तोष 
होगा। इख पुस्तक में जो विचार सम्बन्धी भूले हैं उनका 
जिम्मेदार लेखक है शेष प्रफ सम्बन्धी शौर प्रेस खस्घन्धी 
भूलो के जिम्मेदार प्रकाशक है । 
इस पुश्तक फे लिखने में हमे भिन्न मिञ भाषाओं को 
कई पुस्तके और पत्रिकाओं खे सहायता बिली है अतः 
इम उनके विद्वान लेखषों के अत्यभ्त कृतश है । 
| विनीत-- 
| चन्द्रराज भरडारी 


मिव kf क्छ?) 
चैत्र शुक्लाप्रतिपदा १६८९ विशारद्‌ 
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नाट्य-कला दर्शन । 
फशु = सकण | 
प्थस-अध्यायथ 


साहित्य में नाटक का स्थान। 


अंग्रेजी के सुभसिद्ध कवि शेली का कथन है कि “काव्य का 
समाज के कल्याण के साथ जो-सस्बन्ध हैवद्द नाटक में सब से 
अधिक स्पष्ट रूप से दिखाई देता है। इस बाल को स्वीकार करने 
में किसी को आपत्ति नहीं दो सकतो कि, जो समाज जितना दी 
। अधिक उन्नत होता है उसकी रक्न-शालाएं भी उतनी दी अधिक 
द संस्कारित दोती हैं। किखी भी देश के नेतिक उत्थान ओर पतन का 
. झलुमान उस देश के तत्कालीन नाटक साहित्य को देखने से 
सहज ही लगाया जा सकवा है।” इमारी समझ में शेली साब 
के उपरोक कथन मे बिलकुल अतिशयोक्ति नहीं है । यदि इम 
'सूदम दृष्टि से नाटक-तरव का अध्ययन करगे तो हमे स्पष्ट मालूस 
दो जायगा कि, नाटक समाज के अन्तरिक ओर वाल्य जीवन 
का एक जीवित चित्र है एषं समाज की अन्तरात्मा को स्पष्ट रूप 

से प्रतिविम्बित करने के निमित्त दी इसकी स्ट हुई दै । 


नाटक ओर इतिहास । 


| इसमें कोई सन्दे नहीं कि, प्राचीन कालके समाज के. 
अध्ययन में इतिहास से भी बहुत कुछ सद्दायता मिलती है। पर 


नाटक की बरोन शेली मे इतिद्दास. की चर्णन रोली से बहुत: _ 
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विभिन्नता रहती है। इतिहास किसी भी जाति की भूतकालीन का 
अदर्था का ' “सतचि” हमारे सम्मुख उपस्थित कर देता है। 
चह समाज की अतीत अघस्था का रक्त मांस विहीन एक निजीच 
अस्थि-पंजर हमारे हाथ छोंप देता है, बस यहीं पर उसका काम 
समाप्त हो जाता हे । पर नाटक का कॉम इतने ही में समाप्त 
नहीं हो जाता । उसे उस अस्थि-पंजर में नवीन आवन भरना 
होता है, उस अतीत गौरव फो घर्चमान रूप देना दोता है। दूसरे 
शब्दा में इम इली बात को यो कह सकते हैं कि, इतिद्दास किली 
जाति की अवस्था कां “ठृत्यु चित्र” है, और नाटक “जीवित 
चित्र ” | इतिहास में भूतकाल की घटनाएं सुतक रूप से दिख- 
लाई जाती हैं, और नारक में उन्हीं कां जीवित रूप से घर्णन 
किया जाता है। “ शरीर-विज्ञांन » छे “ Post—Mortom Exa- 
1111181101 ( सुत्यु के पश्चात्‌ परिक्षण ) ” के द्वारा जिस 
पकार मचुष्य की जीवित अवस्था का बोध नहीं हो सकता, 


| उसी प्रकार इतिहास के द्वारा भी प्राचीन समाज की जीवित 


अवस्या का बोध नहीं हो सकता। पर नाटकों के द्वारा समाज 
को तत्कालीन अवस्था का वोध सहज ही किया जा सक्षता है । 
आर इसी कारण जातीय जीवन के निर्माण में वे इतिद्दास 
से अधिक उपयोगी सिद्ध होते हैं। 
नाटक ओर उपन्यास । 

नाटक, उपन्यास और अहाकाव्य साहित्य की इन तीनो हो 
भ रचना मायः समान ही उद्देश्य से को जाती है 
माज क अन्तरात्मा का वास्तविक विवेचन, मञुष्य के मान- 
. खिक विका का कऋपकद्ध इतिहास एवं प्रेशंति'के/ शुने {श्या 


न 


A 
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साहित्य में. नारक छा स्थान _.::. ३. 


का खजीव वर्णन आदि सभी बातों का वर्णन करना इनका उद्देश्य 
रहता है। लेकिन उद्देश्य में समानता दोते हुए भी इनकी रचना- 
प्रणा्ी मे बहुत विभिन्नता रहती है । इनके खोन्द्य्ये में भी बहुत 
भेद्‌ रहता है । इस स्थान पर हम इन ठीनों शाखाओं पर कुछ 
विचार करना उचित सममते हैं । 
नाटक ओर उपन्यास की तुलनां करने के पूर्व हमे यद्द 
चात अवश्य जान लेना चाहिये कि, नाटक-“दश्य-काव्य” है. 
ओर उपन्यास “श्रव्य-काव्य” । नारक रचनां करते समय रडू- 
शाला की सव कठिनाइयों को ध्यान मे रखना आवश्यक है। 
उसके तमाम नियमो का पालन करना नाटककार के लिये 
 ज्ञरूरी है, पर उपन्यासकार इन नियमो से विलकुल मुक्त हैं | 
उसकी रङ्गशाला उसकी किताब के साथ सांथ ही रहती हे। इसके 
अतिरिक्त उपन्यासकार कई आवश्यकीय अवसरो पर स्वयं सी 
किसी वस्तु का वणन कर सकता है, पर नाटककार इसके लिये 
विलकुल परतंत्र दै । नाटक में वद्द स्वयं अपनी ओर से कुछ 
भी कहने का अधिकारी नहीं । छाटी से छोटी बात कहलाने के 
लिये भी उसे पात्र को आवश्यकता रहती है । यहांतक कि, 
- यदि उल्ल समय उसे अडुकूल पात्र न मिला, तो नवीन पात्र 
की सृष्टि करना प्ऱती है। इन कठिनाइयों के सिवाय और भी 
कई बाते ऐसी हैं जो नाटक रचना को उपन्यास रचना से 
झधिक दुर्गम बना देती है । 
. किसी भी अच्छे नाटक में इन छः गुणों का दोनो आवश्य- 
कीय दै। (१) कहांनी को एकता ( २) कदानी को साथंकता 
(३) घात प्रतिघात के खाथ कद्दानी की गति (४ ) कवित्त्व 


( ५) चर्जु चित्रण और ( ६) स्थभाविकता । 
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४ नाद्य-कला दशन 
हरएक उत्तम नाटक में कटानी की पकता का होना 
झाधश्यक हे । उसमें प्रधान रूप से एक द्वी विषय का चर्णन 


रता है, अन्यान्य विषय उसके उपलदय भात्र रहते हैं। जैसे 


` इद्देशय रहता है अहिसा और साम्यवाद का महत्त्व दिखलाना। 
यद्यपि उसमें राजा विस्वसार के यज्ञ का दृश्य, देवदत्त की 
_ शिकार आदि विपरीत घटनाओं की अवतारणा भी की जाती है, 
पर उस अवतारणा को मुख्य उद्देश्य भी अनुकूल विषय को प्रति- 
पादित करना ही रहता है। जिस प्रकार अन्धकार के अस्तित्व 
के बिना प्रकाश का महत्त्व समक में नहीं आता, उसी प्रकार 
इन प्रतिकूल घटनाओंके बिना अनुकूल घटनाओं को महत्ता 
प्रकट नहीं हो सकती । इसीलिये उसमें इन प्रतिकूल घटनाओं 
का समावेश किया जाता है । पर उसमें प्रधान चरित्र एक दी 
होता है । उपन्यासकार इल नियम को मानने के लिये चाध्य 
मदीं है.। क्योकि, उपन्यास में कई चरिन्रो का भिन्न भिन्न 
चित्रण भी किया जो सकता है। यद्यपि उनकी गति भी प्रायः 
एक दी ओर को रहती है, तथापि चे एक दूसरे के आंधीन नहीं 
अ चे सब भवी रूप से गति करने मे स्दतस्त्र हँ । मतलव 
यद्द कि, उपन्यास मे “ कहानी की 29 ध 
स ह एकता का कोई बंधा हुआ. 
दूसरी विभिन्नता नारक ओर 
क्षस्वन्धी हे । उपन्यास का मुख्य विष 





सांहित्य मे नाटक का स्थान पू 


भी अच्छी श्रेणी मे रकखा जा खकता है, पर नाटक कवित्त्व के 

बिना कदापि उत्तत्न श्रेणी में नहीं रकखा जा सकता । 

कहानी सम्बन्धी एक तीसरी कठिनाई नारक रचना में 
ओर है । उपन्यासकार इख चात के लिये बिलकुल स्वतन्त्र है कि, 
घह अपनी कथा का विस्तार चाहे जितना बढ़ाने । वह चाहे तो 
अपनो कहानी को दज़ारों पृष्ठां तक बढ़ा सकता है । इसके लिये 
कोई उसकी निन्दा नहीं कर सकता । पर नाटककार इसके लिये 
भी स्वतन्त्र नहीं है, उसे अपनी ऊहानी को वहीं तक बढ़ाने का 
अधिकार है, जहां तक वह रङ्गशाला में सुविधा पूवक अभिनीत 
किया जा सके। यदि उलका अभिनय पांच छः घणरे में समाप्त न 
हुआ, अथवा उसे देखते २ दशेक उकताने लगे वद्द नाटक कभी 
फल नहीं कहा आ सकता फिर चाहे उसके भांव कितने हदी 
अच्छे क्योनहो। `. 

उपरोक्त कठिनाइयों के सिचाय ओर भी कुछ छोरी बड़ी 
कडिनाइएँ ऐसी हें जो नांटक-रचना की दुर्गमता को बढ़ाती 
हैं। जिनका विवेचन स्थांन की संकीणंता के कारण दम यहां 
नहों कर सकते । क 


अतपव सिद्ध हुआ कि, रचना शेली की दृष्टि से नाटक 
की रचना, उपन्यास की रचना की अपेक्षा अधिक कठिन दे । वद्द 
कई प्रकार के कठिन नियमों में कली हुई हे ! 


महाकाव्य ओर नाटक - 


नाटक की जिन छः आवश्यक थातो का ऊपर विवेचन 
किया गया है, उनमें से उपन्यास में “ कद्दानी की एकता ” शर 
h कचिरव ०? को छेड़ 21.7 बाते असः पाई. ज्ञाती दै... लेकिन 
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महाकाव्य सें पक साध “ कवित्व ” को छोड़कर शेष पांच बाते 
उपलदय मात्र रहती हे. । महाकाव्य में कघि का सुख्य उद्देश्य 
कवित्त्व ही रद्दता है । चित्र चित्रण तो उसमे नाम मोच का 
रहता हे । उदादरणार्थ हम “ प्रिय जवास ” का नाम ले सकते 
हैं। “ प्रिय-प्रवास ” में यद्यपि कवि ने घटनावश फडे चरिज्रों झी 
शवतारणा की है, पर उमका उद्देश्य केवल मात्र “चरित्र चित्रण” 
कर देना ही नहीं है। उन चरित्रों पर कुछ विशेष वणुन करना 
ही उनका प्रधान उद्देश्य है । राधिका ओर यशोदा के विलाप 
में कुष्ण का वियोग केवल उपलच्य मात्र है । कविका उद्देश्य तो 
पक प्रेमिक के वियोग में एक खच्ची प्रेमिका को जो अवस्था 
होती है उसका लजीब वर्णन कर देना, अथवा एक प्रतिभा शील 
एवं इकलौते पुंज के चियोग में उसकी बता के हृदय में जो 
करुणा बढ़ती है उसका दिग्दुशेन करना भर ही रता है । 
प उसी मे घट्ट अपने कचिरश का चरम विकास दिखला देता 


केवल कवित्व को दृष्टि से यदि देखा जायगा तो मददाकाव्य 
अवश्य नाटक से कुछ ऊंचा मालूम दोगा । क्योकि महाकाव्य 
को चना करते समय कार्वे केवल कवित्त्व के प्रभाव में बद्दता 
रइता है, उसे दूखरी बातों का भान नहीं रहता । पर नारक- 
कार को तो चारी ओर निगाह रखना पड़ती हे । कवित्त्व रखते 
समय भी उसे यह ध्यान रखना पड़ता है कि, कहो ये मेरे विषय 
से घार तो नहीं जा रद्दा है, अथवा जरूरत से ज्यादा तो नहीं | 
हो रा है, श्रादि कई बाधाएं उसे पराधीन बनाए रखती हँ! . 
इसलिये केवल कवित्त्व की.हा्ट से तो महाकाव्य के सम्सुख 


नाटक. हहर, सकता 4/१7 हां, अदि ऽशतांग, दि, देखा जाय 








साहित्य से नाटक का स्थान ७ 


तो भाइक की रचना महाकाव्य से अधिक कठिन है.। कवित्त्व के 
नियमों को छोड़ळर मह्ठाकाव्यकार चारो ओर से स्वाधीन हैं-- 
चाघाहीन हे-स्वछुन्द है, वद लिखा समय अपने कदिस्व का 
घोड़ा दौड़ांता है उल खमय रास को छोड़ देवा है, पर नाटक 
कार का हमेशा एक ओर से जालूङ मारता Fs दै, और 


का मागे बहुत ही दुस्तर है। 
अतपव्‌ सिद्ध हुआ कि नाटक रचना उपन्यास र सद्दा- 
काव्य की रचनाओं की अपेक्षा कुछ अंशौ से आवश्य कठिन है । 


यह तो हुई रचना शेखी सस्चन्धी तुलना । अब हमें यह 
. देखना है कि, समाज छुघार के विषय से अथला जातीय जीवन 
छे निम्माण मे नाटक कहां तक लायक होते है । 


उपन्यास, महाकाव्य, ओर नाटक येः तीनों ही शाजापें 
समाज-सुधार या जातीय जीवन के निम्माण में बहुत सदाय% 
होती हैं। किसी सी समाज को आन्तरिक अवस्था को ले समझाने 
के लिये, अथवा उसकी नाशक अवृत्तिऱ्या ष नाश करने के लिये थे 
तीनो ही शाखाएँ भिज्ञ २ रूप खे कार्य्य करती है । लेकिन यदि 
दम सूदम दृष्टि से विचार करेंगे तो इमे मालूस होगा कि, उप- 
न्यास और महाकाव्य की अपेक्षा नाटक के द्वारा ये काय्य बडुत 
ही उत्तमता से सम्पादित दो खकता है। क्योंकि उपन्यास और 
महाकाव्य धव्य-काच्य हैं, ओर नाटक इश्य-कोब्थ । एवं यह 
बात निश्‍चित है कि, किली घटनो को केवल सुन लेने से वह 
प्रभाव नहीं पड़ सकता जो उसको आँखों के सामने वेखने खे 


पड़ता है ०६ इसे अतिति, हो, गाट मे जो 








- नांट्य-फला दशेन 


सजीवता शोर प्रत्यच्तानुभव की छाया रहती है वह उपन्यास 
शर महाकाव्य में नहीं झा सकती । 


कल्पना कीजिए, हमें जनता के अन्दर देश-पेमं और 


घीरता का संचार करना है। हमें जनता के अन्दर फिर से उन्ही 
भावों को होश के साथ भरना है जो भाव राणा प्रताप और छुप्न- 
पति शिवाजी ने शतधा और सहस्रधा होकर प्रवाद्दित हो रहे 
थे । एक मद्दाकाव्य का रचयिता इन भाषा पर एक सुन्दर काव्य 
की रचना करता है, ओर एक उपन्यासकार उनके मानसिक 
भांवों पर एक बहुत क्रमबद्ध एवं सुन्दर उपन्यास तैय्योर करता 
- है । इसमे कोई सन्दे नहीं कि, महांकाव्य की जोश पूर्ण कविता 

को पढ़कर लोग उत्लाह-पूर्ण हो सकते हैं। क्योंकि काव्य पक 
पेसी चस्तु है जो मनुष्य के वक्ष स्थल पर भावो को सुन्दर 
सरिता प्रवाहित कर देती है । कविता की मीठी नोक से तध 


होकर प्रमाद में पड़े हुए व्यक्ति बहुत शीघ्र सचेत हो जाते दें, ' 


ओर इसी प्रकार उपन्यास के चरित्र चित्रण का भी उन पर बहुत 
प्रभाव पड़ता है। पर यदि महाकाव्य के कवित्त्व और उपन्यास 
फे चरित्र चित्रण दोनो के साथ नारथ-कला के ओर २ नियमों 





र 
द 


को मिलाकर यदि एक नाटक का रूप दे दिया जाय, और रङ्ग . 


शाला में उसका अभिनय किया जाय तो उसका प्रभाव उपरोक्त 
प्रभाव को अपेक्षा कितनी अधिक पड़ेगा, यद्द बतलाने की 
आवश्यकता नही । fr 
इसके अतिरिक्त और एक बात पेसी हे ओ उपन्यास और 
महाकाव्य की अपेक्षा नाटक के महत्त को अधिक बढ़ा देती. हे 
दाद और उपन्यास उन्हीं लोगो के कार्य्य में झो सकते हैं 
जोशिक्षित हैं, जो फान, हि, समको, जानते" है| धवे'औं' चरिज्न 


के... साहित्य मेतारकाकाच्याा >. में नाटक का स्थान है 
डालना 
चित्रण की खूबियों को जानते दे | पेसे लाग समाज में बहुत कम ` 
पाये जाते हैं, जनता फा बहुतला बहादुर भाग प्रायः अशिति 
रहता है, उनके लिये ये दोनो अङ्ग किसी काम-के नहीं। पर 
नारक ऐसी घस्तु है ओ प्रायः अधिकांश जनता के काय्य मे 
झाती है । यदि नाटक सरल ढञ्ञ से लिखा गया दो तो उसके 
असिनय को प्रायः सभी लोग . समझ सकते हे । यदि बह. के | 
हंग का सी हुआ तो भी उसके अभिनय को खमभने वालो क 
संख्या उपन्याल और महाकाव्य खमंझने चालो से इछ अधिक 
ही रहती है । क्योकि, नाटक का आधे से अधिक भाग i पा | 
होता है जो दाव, भाव के दारा अभिनीत होतः है । इसके अति: 
रिक्त साहित्य को भी बहुत सी कठिनाइयां अभिनय के क्षारा 
समझा दो जाती हैं। इल प्रकार कठिन से कठिन नाटक आ खरल 
से सरल बनाया जा खकता हे 


नारक व्ही उपयोगिता का पूरा वणन करना इख ब 
अध्याय में असम्मच है। कई गुलाम जातिया देशभक्ति bs 
जातीयता के नाटकों फे प्रभाव ससे शाज्ञाद हो गई हैं। ba क 
ज्ञाति ने पांच साल तक संसार की इतनी बलशाली श a 
सामेना छिया, इसका एक कारण वदां का उन्नत ड स 
भी था । जिस समय. युद्ध होने वासा था अथवा दो a 
उस समय जर्मनी की रङ्ग शालाओ मे अद्भुत उध्लाहवड a 

जले जा रहे थे | जिनके मभाव से कई अकस्मण युबक अ 33: 
ज का 
डा ही आन्तिकारे है। मः इ कि, 
सह मो स 00 

स्वाधोनता प्रासि में।.गांदक बहुत सहायक होते है? . 
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क ल Ses नादूय-कल्ला दर्शन 
अतएव सिद्ध हुआ कि क्या रचना शेली की दृष्टि से और 
कण उपयोगिता की हि से साहित्य में नाटक स्थान सोच 


दरररः अऋच्याय | 


नाटक का उत्पात्त ओर विकाश । 


मञप्य एक अचुकरणशील प्राणी है । उसके स्वभाव मे 
दूसरों का अनुकरण करने दा! गुण प्राकृतिक रूप से विद्यमान 


उसकी घोल चाल की नकल करते 
क करते हैं, उसके पश्चात्‌ उसकी चेष 


इसके अतिरिक्त मनुष्य में यह भी, पक चि | 
दशा कि, जहां उसे कोई नई बात ना प 
चरो पर पकर करना चाहता है। किसी भी ३ 
भाव हे अन्तःकरण में छिपा रखना उसके लिये नदि हो 
जाता हे । अपने मन की बात को दूसरों पर प्रकट करने के 
साधत दो हे, पहली ' 'बाणी,” और दर न 
साधनो के द्वारा वह अपने भावों को समाज में प्रकट करता है । 
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दूसरा “इशारा” इन्हीं दो . 


नाटक की उत्पत्ति और विशा १९ 








महुष्य की इन्हीं दो प्रवृत्तियों से नाटक कीटत्पत्ति हुई है! 
यद्यपि इतनी अनुकरण शीलता से दी नाटक का आविभाष नहीं 
छो ज्ञाता पर ज्योद्दी यह प्रवृत्ति नाटय का रूप धारण कर 
लेती है ( अर्थात्‌ इसमें दांव भाव, संगीत, चृत्य आदि का समा- 
वेश होकर वेशभूषा की नकल करके मनुष्य दूसरे का स्थानापन्न 
बनने लग जाता है) व्योहो मानों नाट्य-मन्दिर पर चढ़ने को 
प्रथम सोढ़ी का निम्माण कर देती है। बस, यहाँ से नाटक कौ 
उत्पत्ति हो जाती है । Pp, न 
यद्यपि इस अनकरण शोल प्रवृत्ति का आस्तर | 
मजुष्य जाति मे न्यूनाथिक रूप खे विद्यमान रहता है पर अहां 
तक उस पर साहित्य का बन्धन नहीं पड़ जाता वहा तक चद नाटक 
साहित्य नहीं कहा जा सकत!। उन असभ्य जातियाँ मे जिन्होने 
इस प्रवृत्तियों पर साहित्य का अंकुश नहीं र्का है; नाटक का 
प्रचार होने पर भी नाटक साहित्य का अभाव ह। नाटक वास्तव 
में उसी समय से साहित्य के अस्तगंत माना जा या हे के 
के साथ कधनोपकथन अथवा चात्तालाप 
कुलक संगीत, तटा ओर वेश परिवत्तेन का नम्बर 
आता दै। नाटकोत्पत्ति को सूल मिचो ही संगीत ऑर चस र. 
स्थिति द की इस छोटी खी विवेचना के पब्था!त्‌ ह्मे 
इस ब।तं पर विचार करना आवश्यक प्रतीत होता है कि, व 
को दौनसी जाति ने उपरोक्त प्र्न॒त्ति पर सब से पदले साहित्य 
का अडू श देकर नाथक-सादित्य का विकास किया । ण; ८ 
यह बात निर्विवाद लिछ दै कि, नाटक को त्पत्ति से भी 
पूर्व संसार में संगीत और गीति फाष्य को उत्प हुई है। 
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१३ i आ. ._ ` भाउय-कला दर्शनं ` 


नाटक की भी सूल भूत वस्तुएं ये दोनों ही हैं । इसलिये. नाटक 
को उत्पत्ति का निर्णय करने के प उत्प | 
Sd a प इनकी उत्पत्ति का निर्णय 
पद ( १.) इस बात को संसार के सभी बिद्वान स्थोकार करते 
गरो. का सब से प्राचीन खादित्य वेद है और उन वेदो में 
म अन्ये का आसन सब से पहला है । इस वेद के अन्तर्गत 
का यत आए हे साहित्य की दृष्टि से उनपर गणना गीलि 
कोणे जा सकती है । इनके अतिरिक्त उसमें सरसां और 
अ णा ओर उवेशी आदि के गीतों में कुछ वार्तालाप का 
का पाया ज्ञाना है। इस प्रकार नाटक के प्रायः सभी 
'द कारण ऋण्वेद में विद्यमान हैं । उपसेक्त पाणो से यदि 


<7 
vt 


। उनका कथन है झि, गत, संवाद 
भी जब तक किसी के री | म आ र 
र यथार्थ नारक को सृष्टि नहों हो सकती । उन्होने 
ड र को सिद्ध/करने को कोशिश को हे कि भारती 
न बहुत पीछे हुई है । पर फिर भी दवे छुपे . बा 
क क स्वीकार कर ही ली है कि, :पाणिनी और पात ले 
"म भारतीय नाटकों का बहुत कुछ विकाल छो त 
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नाइक की उत्दत्ति और वि राश १३ 





यदि कुछु समय के लिये दम इल बात को ही ठोक मान लें, तो 
भ।हमारी नाटय-कला बहुत प्राचीन ठहरेगी। क्योकि, जब ऐसी 
गहथ कला का पाणिनी और पातज्ञांत के समय में. विकास दो 
चुक था तो निश्‍चय है कि, उसका बीजारोपण उनके बहुत पहले 
चुका होगा । क्योकि, पेसी गहनकला का विकास दोने के ,लिए 
भी बहुत समय की आवश्यकता है । इस प्रकार रिजवे के मत 
से भी इम देखे तो भी हमारी नाट्य-कलां की उत्पत्ति का समय . 
न्यृग्वेद से कुछ दी समय पश्चात्‌ का ठद्दरता है। . pe 


(२) इल प्रकार बहुत समय तक भारतवर्ष में इस कला 
का विकास होता गया झार उसके फल स्वरूप अन्त में भरत 
संन का लोक ५सिद्ध नाट्थ-शास्त्र के अस्तित्व में आया । 
भरत सुनि के झाल मे यहां फो नांट्य-कला का बहुत विकास 
हो शया था। उनके न।टथ-शास्त्र'मे नाटक ओर रङ्गशाला 
सम्बन्धी छोट। से छाटी वातो का विवेचन किया गया है। यद्द नाख्य- 
शास्त्र इतना परिमाजिंत ढ$ से लिखा गया है (क, कालिदासं 
के समान बदि ने उलड्ो प्रशसा को है आर भरत सुनि को. 
नाट्य-शास्त्र का आचायें माना दे । अव यदि दम भरत सुनि के 
समय का हो विचार करं ता वड भो ईला खे वोन या चार 
शुवाब्दो पदले का उदरा है । उख समय में इमारो नाटथ- कला 
का इतमा ऊँचा विकास दा चुका था, अव उस विकास के दाने 
में कम से कन जितना समय लग सकता दै उतना भा यदि उसमे 
जोड़ दें तो भी दमारीनाटय-ऋछू सब से प्राचीन ठदरने में समर्थ 
होगी । इससे अधिक ओर प्रमाण क्या हा सकता है। अतएव 
यहद निश्चय हुआ व i जनक भी संसार को सब 
कलाओं को निक भारतेवषि'ही' | by eGangotri 
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'अस्तु | भरत सुनि के पञ्चात्‌ यहां की नाटय-#ला ने 
क्रमशः ओर भो उन्नति करना आरम्भ को । और अस्त में 
कविकुल शुर कालिदाल तो प्रगट होकर भारतोय दा साहित्य 
के इतिद्दास म॑ श्रद्धुत युगान्तर उपस्थित कर।द्‌या। डनके श्चान 
शाकुन्तल को पढ़ «र आज भो खारा संसार मुग्ध विस्मय के 
साथ भारतवर्ष को आर देखता है (इत उत्कृष्ट नाटक को पढ़ 
कर जमन कवि “सेटे? आनन्द बिव होकर न।चने खग जाते 

ओर. आ।मन्द्‌ मे पागल होकर, आँखों में आलू भरकर कह 
डठते हैः-- | 

“ Wouldst thou see springs blossoms and. the 

fruits of its decline; 

Woulds thou 889 by what the souls enraptured ; 


feasted, fed ; 
Wouldst thou have this earth and heaven in one 


Sole name combine; 
4 name thee oh | Sakuntala, and. all aionce in side” 
दालिदास ने अपनो अलोकङ्गिक प्रतिभा के चल से 
याहं के नाटय-खादिस को इतना उठा दिया कि, घहां से 
अधिक ऊपर उठने का साइश उसने आजतक नहीं किया । 
भारतीय नादय-शाख ने दी क्यो संलार के नाइय-कलां फे 
इतिद्दास मे भी शेक्सपीयर के सिवाय और कोई ऐसी प्रतिभा 
नज़र नहीं! आती जो कालिदास का मुकादिला कर सके। ` 
. इनके. Lo क न हा 'के इतिहास में 
खूच्छुकटिक कक ग णी? | र स्रा 1260 दुष, hi नाम 
भाता दै एके रवे” डेख मे मागान म 


नारक की उत्पत्ति और घिकाश २५ 


एक्रावल्ि नाटिका प्रसिद्ध हैं। इनके पश्चात्‌ महाकवि भवभूति 


. फा माम आता है। ये भो भारतीय नारय-कला के इतिध्दास में 


कालिदास ददी को टक्कर के हुए हैँ। यद्यपि नाटकत्व की इटि 


» खे ये कालिदास को नद्दीं पहुंच सकते। तथापि कविर की 


दृष्टि से ये कालिदास से भी बढ़ चढ़ कर हें । इनकी रचनाओं 
में उत्तर रामचरित्र और मालती माधद प्रसिद्ध हैं। इनके याद 
जो नाटककार हुए उनमें “ मुद्गाराक्षस ” के रचयिता विशाख 
दत्त, “ वेणीसंद्वार ” के रचयिता भट्नारायण “ कपरमंजरी ” 
के रचयिता राजशेखर “ प्रबोध चन्द्रोदय ” के रचयिता 
छृष्णमित्र आदि के नाम उद्लेखनोय हे। '' धनंजय » नामक 
एक विद्वान ने दशवोंशतान्दी म॑ " दशरूपक ” नामक नारप-कला 


थे का एक प्रसिद्ध ग्रन्थ भो लिखा । 


ह 


उपरोक्त खमय-अर्थात्‌ ईसा की ग्यारहयीं शताब्दी खे 
भारत को नारंय-कला पतन के अन्धे गड्ढे मे पतित हो गई। 
ओर चोदद्दवी शताब्दो के पश्चात्‌ तो मानो उस्का निर्वाण 
हो दो गया। पर सोभाग्य से इधर करीब चालीस, पचास 
घषो ले लोगों का ध्यान पुनः इधर को आकर्षित होने लगा । 
बंगला, मराठी, गुजराती शोर कुछ कुछ हिन्दी में मी इसका 
सूत्रपात हुआ हें । विशेष कर बंगला में लो इसका अच्छा 
विकास हुआ है । और उस विकार के फल स्वरूप हमे 
४ द्विजेन्द्रलालरांय ” के समान स्वर्गीय प्रतिमाएँ देखने. को 
मिलती है । वास्तव में यादि देखा जाय तो आधुनिक नाटप-कला 
के इतिद्वांस में ब्रिजेन्द्र्ालराय..का आसन बडुत ऊँचा है। 
इनको रचनाओं में कविरेव की कमतीयता, चरित्र चित्रण की 
अद्भुत चमसा, ओर मुष्य के मानलिक विकारों के स्वाभाविक 
ह्श्य देखने ° को "मिलते द Collection. Digitized by eGangotri 
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नाडकका विकास । | 

_ यद्यपि नाटक की सृष्टि खंगति और जु से हुए है, तथापि 
एलके विकास के सूख कारण महाकाव्य ओर गीतिकाव्य है । 
मलुष्य जाति को जब आरसिमक अवस्था भी उस खमय लोग 
प्रकृति के रहस्यों से अनभिज्ञ होने के कारण ऋतु यरिवतेन के 
हश्यो फो देखळर बड़े ही भयभीत हुक्ता करते थे। सयद्भूर 
सूसलधार सुटि को अथवा फड़ाळे खे पडलो हुई सरदी को 
देखकर ब चइत व्याकुल हो उठते थे। घर उसकी शान्ति के 
निमित्त देवताओं से प्राथेना करते थे। ओर ऋतु समासि के 
उपलचय मे बड़े २ उत्सव केया करते थे। बस, इन्ही प्रार्थनाओं 
खे जीति काव्या का उद्धव हुआ, जिसने आगे चलकर नारक की 
सुष्टि ओर उसका विकास किया । लेकिन अव वहुत दिनो तक 
आराधना करने पर सो वे. लोग प्रकति के इन नियमो से 
परिवतन न कर लके, तव उन्होंने सक्षम लिया. कि, ये साते 
बिलकुल नसर्गिक ह, इन में परिवतेन करने को चेष्टा ही व्यर्थ 
है, यदद बात समभते दी उन्होंने इस प्रकार के गीतों और उस्लचो 
को बन्द्‌ कर द्या। और उनके स्थान एर सन्तानो की स्वस्थता 
एव धनधान्य की बुद्धि के उद्देश्य से अनेक प्रकार फे धार्मिक 
उत्लच करने लगे । इन उत्सबो में भी चृत्य और गीत की ही 
प्रधानता होती थी। यूनान के एल्यूसिस नामक स्थान “में 
सायनतुला के समय एक बहुत बड़ा उत्सव हुआ करता था 
उसमे भी धान्य. की देवी. -डेमिटर” घ्वी पूजा होती थी। उस्र 
अपखर पर थोडासा धार्मिक अभिनय भी छुआ करता था। चीन 
के मन्दिर में भी इसी प्रकार फसल कर जाने पर धार्मिक उत्सव 
डा करताच इस उत्सि में मन्दिर के देवताओं कक जीवन 


` साथ हो साथ उसवो 


नाटक की उत्पत्ति ओर विकास - १७ 





, की घटनाओं झा अभिनय भी हुआ करता था । हमारे: भारतवर्ष 


में भी सस्मवतः होली के त्योद्दार की सृष्टि इसीलिये हुई दोगी । 
क्योकि उस समय गेहूं बगेरद्द की फसल रहती ऐै। दोली के 
छवलर पर जो तरह २ के वेष बनाए जाते हें, हमारी समक में 
थे ही नाटक के पूर्व रूप हैं 25 

छारो चलकर जेसे २ सभ्यता का विफाल होता गया त्या २ 
एन गीतों और उत्सदों में भी परिवतेन होता रद्दा । कुछ सन्य 
पश्चात्‌ देवी देवताओं फे पूजन फे साथ २ बड़े २ ऐतिहासिक 
पुरुषो छा भी पूजन होने लगा । जब नई फलल तय्यार दोती तो 
उसका झोग सागायां आता.था। उनके पूजन के साथ लाथ लोग 
उनके ओवर की घटनांओ फा अभिष्य भो किया झरते थे! 
संसार फी प्रायः सभी जातिया में एख प्रकार के घेयहांखिक 
पुरुषो की पूजा भचलित दै | अर 

, संगीत के पश्चात्‌ नाटक की उत्पत्ति कां सूल कारण नृत्य” 
सममा जाता है । नाटक शब्द को ss दी नट्घातु से.हुई.. 
हे । जिलका अथे बुत” दी दै । चुत्य करने की प्रथा दुनिया मे 
बहुत प्राचीन काल से चला आई दे । किली भी खुशी के मौके पर 
अथवा घिअय फे उपल्ध मे भांचीन काठ मे झा आनन्द प्रकट 
किया जाता था यद सब उत्स के द्वार भकट किया जांता बे | 
बरमा, चीन, और. जर्मन आदि देशों में अब कोई दीर युद्ध में 
मर जाता था तो उसके शव के आगे ब्दा उृत्य दोता था, उसके 
र-पुरुष झा अभिनय सी किया जाता था । 
इन देशों के नाटकों की उत्पत्ति का सूल कारण यहां जप्य इ । 


_दक्तिण अमेरिका फे पेरू, बोलीबिया, ब्र।अल, आदि देशो मं 
| कब लेक ऐसे नृत्य द्वोते हे । पश्चिमी आफ्रिका के फागो आदि 
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कुछ प्रदेशो की जङ्गलो आतियों में तो इस प्रकार के मुख्य ओर अभिः . 
नय का बहुत ही अधिक प्रचार है । कम्बोड़िया में एक राजकोय 
रङ्गशाला भा दै । जिसे "रंग-रम?? कहते हैँ। इस शब्द का 
मतलव हो “जत्यशात्रा” का सूचक्ष है। इन लब बातों से सूचित 
दोता है कि, नाउक को उत्पात्त के सूज कारण संगात और 
नृत्य दे । rrr 


यूनानी नाटक । 


संसार के उन देशों में जो अपनी प्राचीन सभ्यता के लिये 
छाती ठोक झर अभिमान कर सकते हे । आरत, यून्यन, रोम, 


जद शूनान दं । रोम ओर इंजप्ट का नम्बर उसके पश्चात्‌ आता 
इ. । अब दमे देखना यह हे शि, ना द्य-कला के विषय में यूनाग 


किस प्रकार बद्दां पर इस कला का 


चुत्य क्रिया करत थ । उस भूत मे सं 
अभिनय हुआ करता था । शनेः 
विशेषता हुई कि, बहां के कवि भी भारताय सू्रधारां की तरह 

अपनी २ मणडर्खियां स गाउत करने लगे । उन मडल्यो में 
कॅमरा? एक नये नृत्य को सृष्टि हुई । जसे हम “ अज नित्य ? 
( बकरे के रूप मे नृत्य करना ) के नाम से कह सकते हें । इस . 
नृत्य के जो.असिनत्प हेते 'ये'जनके “धरे; रे और कान बकर 








फी तरह बना दिये जाते थे । उन लोगो के गीतां को " ट्रेजिडी ” 
( T12६०5 ) नाम से सम्बोधित करते थे । आगे चलकर इन्हीं 
गीता से दुःखान्त नाटकों को सृष्टि इई । यद्यपि ये अजागीत 
| "यूरोप के डुःख्रास्त नाटको की उत्पत्ति के सूक्ष कारण माने ज्ञाते 
है, तथापि यूनान में धास्तविक !दुःखान्त नाटकों का आरम्भ 
मदांकवि धोमर के “ इलिवड ” नामक मद्दाकवि की रचना के : 
पश्चात्‌ इुआ । यह मदाकाव्य्‌ घहां की जनता को इतना प्रिय 
भालुस हु कि, अञागीतां फे साथ २ इसके अंश भी वहां गाये 
ज्ञाने लगे। एस प्रकार अजश्ञाभीयों मे इलियड काव्य के कथनोप- 
कथन मिद्ध जाने से यूनानी नादूष करा का बीजारोपण छुआ | 
बीजारापण के पश्चात्‌ धीरे २ नाटक का पौधा उत्पन्न हुआ, 
श्योर बह क्रमशः अपना विकास करने लगा । नाना प्रकार के 
मर्मज्ञ मालिया ने उसकी कताम करना अ/रम्भ करके उसे छन्दर 
रूप: देना प्रारम्भ किया । | | . 

. इला के करीब छुः लो वषे पूर्व यूनान में “ थेस्पिस ? 
नामक कवि ने सब खे पहले नाटक लिखना प्रारम्भ किया । 
उसने सात दुःआान्त नाटक लिखे, पर उत्म ख इख पयः च्य 
सो प्राप्य तदवा द. । इसके पश्चात्‌ भी और कई नाटक लिखे गये, 

पर थे सभी डुःआल्त होते थे । सिकन्द्र के खमन तक आय 

» बद्दां पर दुःखान्त नाटकों का दी अचार था । 1. उसके दा 
चां पर,सुलान्त नाटकों की मा खाट इरे । छात चन कै 
काल तीन विभापो में विभक्त किया जाता | । आदि, SN 
ओर नवीन । आदि काल ईसा से ३६० वष पख तक मांना 
` .ज्ञाता है । मध्य काल ३६० से ३२४ र द ते दे कर 
| पे | 
'है। नवीन युग।में वद्दा की नादूय | 
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उस समय के नाटकों में शुंगार ओर मेस रख का भी प्रचेश हुआ। 
इस युग के प्रवत्तक पिलेमन और मेनेएडर माने जाते हैं । | 

इसके पश्चात्‌ जब रोम वालों ने यूनानपर अधिकार कर 
लिया, तब.वद्वां को और २ बातो के खाथ नाउय-कग भी रोम्या 
पहुँच गई । और रोम से यूरोप, मे पहुँचकर उसने अपना और 
भी अघिक विकाल [किया । 


यूरोपीय नाटक .। 


इभ ऊपर वतला चुके दें कि, यूनांन की ओर २ सभ्यताओं 
के खोथ ? उसकी नांदय-कला को राम वाले ले गये थे। शोम मे 
सब से पहले ईसा खे २३० धर्ष पूव एक नाटक खेला गया था। 
उसके पश्चात्‌ जां नाटक बने चे खद यूनानी नवीन प्रथा के अनुः 
करण फे फल थे | विशेषता उनमें यहां थो कि, और २ भावा के 
लिषा उनमे राषट्रोयता के भावों का सो सचार होने खग णया था 
नॉरय-फलः का दृष्टि से भो उनमे बहुत छुघार हुआ । डखी 
समय खं चदा पर र्शाखाएं मो बनाना शुद हुईं । सब से पल्ली 
रङ्षशाला तदा परदा ख ५५ वर्ष पडले बना दा । उखभे १८००० 
द्शेको के बेडन का स्थान था । इसके उञ्चात्‌ इसा को चौथी 
शताब्दी तक यहां का नाउय-ऋल्वा उन्नति करता गई । पर उसके 
पश्चात्‌ र्दा पर इसाइया ओर पार्दारया का ज्ञार खडुत बढ़ गयां । 1 
थे लाग इस कला के बहुत विरुद्ध थे। इर दाने इसका जोरो' से ^ 
विरोध किय१1अससे वहां की नाटय-कला का दाख होना आरम्भ 
हुआ। 

यद्यपि धर्मांचायों के विरोध के कौरण ईसा की चौथी 
श्वताब्दी से यूरोप मे नाटय-कला का दास आश्स्म हो गया था| 
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नारक की उत्पत्ति ओर विकास ३१ 


परतु उनके गिरजो में जो प्रार्थना बोली. जाती थीं उनमें नाटक 
के कई तत्व उस समय भी मौजूद थे। धीरे २ आगे चल कर 
यह प्राथेना ही नारक का रूप धारण करने लगी। और कई 
खौ वर्ष के पश्चात्‌ इली के सहारे धार्मिक वाटको की रचना 
भो प्रारम्भ हुई । आगे चलकर इन नारको का और भी अधिक 
विकास छुआ । और जव धार्मिक नाटका की तादाद बहुत 
ज्यादा बढ़ गई सो धीरे घोरे सामाजिक और नेतिक नारको 
का भो षनना प्रारम्भ हुञा । इधर वहांपर पादरियो का 
ज़ोर भी बहुत कम हो चला था । इस कारण वहां के नाटकों 
को आफना विकास करने का ओर भी अच्छा अवसर मिला । 
इस समय के नाटकों मे इटली, ओर स्पेन चालो ने बहुत 
उश्चति की थी। इन देशों में अच्छे अच्छे नाटक लिखे जां 


हेहे थे। 


इंग्लैरड में भी पाद्रियो के कारण मध्य युर्गाव नारको 
का अन्त हो गया था। पर महारानी एलिजांबेथ के सिद्दासना- 


' सीन होने के पश्चात्‌ इस फल्ला ने बडां पर अच्छी उति को.। 


क्योकि, स्वयं एलिजाबेथ को नाटकों का वहुत शोक था! 
पहले पहले तो इटालियम नाटकों फे अकरण पर यहां भी 


. छुजान्यऔर दुखान्त नाटकों की रचना आरस्भ हुई । पर कुछ ` 
` समय पश्चात्‌ भारतवर्ष के कालिदास के समान ही पर्दा पर एक 
केली प्रतिभा प्रगट हुई जिसने वहां के नाटक लाहित्य में . 
पक अद्भुत क्रान्ति उपस्थित कर दी । वह प्रतिभा * शेक्सपीयर 9 - 
थी । उसमे अपनो सुन्दर क्म के बल से वहां के बारको. 
` म॑ एक नंचीन युग का आरम्भ फर दिया। उसकी प्रतिभा. 
का खोहा खारे खंलार ने स्थीकार किया। आज भी शेकसपीषर. 
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का नाम कणंगोचर होते ही एक इ'ग्लेण्ड निवासी का सिर 
गोरव से ऊंचा दो जाता है। ; 

जिसप्रकार भारतवर्ष मे कालिदास के पश्चात्‌ कोई ऐली 
प्रतिमा प्रकट नहीं हुई, जो कालिदास का सुकाजिला कर सके, 
उखोप्रकार यूरोप ने भी अभीतक दूखरां शेक्सपीयर प्रका 
करने का गौरव प्राप्त न्दी किया। फिर भी-घहुत कुछ वाधा 
विघ्नो को ख्दते हुप भी-इग्लेएड की नाटय-कला ने अपनी अपूर्व 


उन्नति की । वतमान में तो बदा का साहित्य इतना उन्नति शोल 
हो चुका है कि, संसार का कोई भी नारय-सादित्य उसका 
_ झुकाबिला नद्दी कर सकता । 

यास्तव में देखा जाय तो नाटय-कला का बास्तविक विकास 
भारतवर्ष मे. कालिदास के खम्रय में, और यूरोप में शेकलपीयर के 
कोल मे हुआ। ये दोनो दी कचि संसार में अपनी हानि नहीं 
रखते । पर यद्द निणंय करना अत्यन्त कठिन है कि, इन दोनों में 
बड़ा कवि कौन है। इख में सन्देह नहीं कि, वर्तमान काल मे 
शेक्सपीयर का पक्ष प्रबल रहेगा। फिर भी हम यदि दो सका 
तो किसी अगले अध्याय में यह बतलाने की कोशिस करेगे कि, 
कालिदास को प्रतिभा भो अद्भुत है, अपूर्व दे, अवर्णनीय. है । 
वदद भी किसी की सानी नहीं रखती। _ भं 

चीनी नाटक | ह 

यो तो भांरतवर्य की द्वी भांति चीन की नाटय-कला का 
इतिहोस.भी बहुत प्राचीन है। पर ईसा की छुटवीं शताब्दी से 
उसको व्यवस्थित रूप से प्रचार हुआ । छुछ चीनी विद्वान का 
मत तो यह दे कि, सब से पहले खन्‌ ५८० मे सम्राट "घान? 
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ने वद्दां पर पहले पहल नाटक का प्रचार कि त 
इसके विरांधी हैं। उनका कथन है कि. hes मय 
ब से पदले सन्‌ ७२० में नाटक का अविष्कार किया । जो हो 
धहां के नाटकों का काल आजकल तोन मागो मे विभक्त किया 
जाता है । पदला काल सन्‌ ७२० से &६० 'तक का गिना जाता 


स ° 6% h T e = 
६, उस समय वहां पर “तांग” राज चण का शासन था। दुसरा . 


काल सन्‌ ३६ ० से ११२६ तक का माना जाता है । इस समय में 
बहा पर “सुंग” राजबंशी राजा राज्य करते थे । और तीसरा काल 


. ११२६ से १३६७ तक का माना जाता है । इस समय में वहां पर 


“चिम” और “युथान” राजवंशी राजाओं का राज्य था, इन में 
से तीसरै काल में वहां के नाटकों ने बहुत उन्नति की। उन दिनो में 
वहां पर जेसे नारक बने चेसे ़रांजतक नहीं बने | उस काल में 


.. वहाँ पर करीब पचासी नाटककार हुए.जिन में चार लिया भी 


थी । उस समय के लिखे हुए करीव ५५० नाटक इस सभय 
तक मिले हैं। ये सब भिन्न २ विषयों पर लिखे गये हैं। क्या 
धार्मिक, क्या सामाजिक, कया पोराणिक, और कथा ऐतिष्वासिक 
लभी बिषयाँ पर वहां उस समय नाटक लिखे जाते थे। एवं 
बड़े से लेकर छोटे आदमियो तक के चरित्र वहां की रह्शाताओं 


' में अभिनीत होते थे। उस काल के नाटककार नाटक लिखते समय 


खोक-शिच्ता और चरित्र-सुधार का ध्यान हमेशा रखते थे। यही 
कारण है कि, उस काल के नारौ में अश्झोलग और भरडता 


की पक छोर भो नहीं पाई जाती! फिर भी उनमें हाश्य रख 


की कमी नहीं होती थी । वहां की रङ्गशालाप- इतनी जाघारण 
होतो थीं कि, आवश्यकता दोने पर किसी छोटे गांव में भी 
फौरन बना ली जाती थी । यद्दी कारण था कि, चीन में छोटे छोटे 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


३३. -नादूय्‌~कत्हि द्शेन ` 





गांवों तक में नाटकों का प्रचार हो गया थह। पहले २ कुछ समय 
तक वहा छी रङ्गशाला मे स्त्रियां भी अभिनय किया करतो 
थीं, पर एकबार वहां के तत्कालीन सम्राट “खिन-लांग” ने एक 
` - नरी की खूबसूरती पर रीझकर उसे अपनी उपपली बना दिया, 
तव से वहां को रङशांलाओ से स्रिया का अभिनय रुक 
गया । . 
न €” च 
मिश्र के नाटक |... | 
` जिज प्रकार रोमन लोगों ने यूनान से नाटूय-कला सीली 
` उसी प्रकार यूनान घाला ने मिश्र देश से इस कला को सीखा था । 
प्रि की नारथ-कला यूनान से अधिक प्राचीन है ( बहां पर 
बहुत समय पहले से नाटक खेले जाते थे। बह सभय इतना 
प्राचोन है कि, भारतीय नाटय-झला की तरह वहां की भाटय- 
कला तक भी इतिद्दोस को बराबर पहुँच नहीं हे । पर दुःख इतना _ 
ही है कि. इस समय भिर में उल देश का एक भी निजी नोटक 
नहीं पाया लाता । जो कुछ भी मिलते है दूसरी भाषाओं से घच- 
वादिति किये गये हे । जिस देश से यूनान के समान खथ्य देश ने 
नाटय-कला सोखी, उस देश म॑ शव एक भी उसका निऽी नांटक 
नहीं, छिसना अफसोस है! | | 


A 
.. ,' तसरा अच्यां } 
' ७७४”  नाटक-तच्व । 

` हमारे प्राचीन अचाय्यों ने नाटक के सुख्य तत्त्व लीन माने 


हैं। (१) वस्तु (२) नायक ( ३ ) रस पर आंधुनिक विद्वान 
इसके पांच तत्य मोचते हे अथात्र (१) वस्तु (२) नायक 
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(३) नाटकत्त्व'( ४) कविरव और ( ५) भाषा, न्द्‌, रस, अलडार 

` झादि। यद्यपि नायक तत्त्व मे-नारकत््व का ओर “रख” तत्त्व 
ही कवित्त्व, भाषा, छन्द आदि का समावेश हो जाता है । 

... तथापि सुगमता और दपष्टता के लिद्दाज़ से इन तत्वों को 
अलग २ कर देना कोई अनुचित नहीं जान पड़ता कुष्ठ लेखक 
कथनोपकथन, शेली; उद्देश्य, देशकाल, शादि ष्क भिन्न तत्त्वा की . 
योजना करते है, । पर यदि वे सुक्ष्म इष्टि से देखंगे तो उन्हें 
ज्रालूस दो. जायगा कि, कथनोपकथन, नायक तत्त्व में एंवं शेली, 
देशकाल आदि सभी वाते नारकत्त्व में, एंवं शेली, देशकालं 
आदि सभी वाते नाटकत्व में आंजाती हैं। इसके अलग २ सेद्‌ 
करने की कोई खास जरूरत नही, और यो तो जितने भेद इम 

„ बढ़ाना चाहे उतने दी बढ़ सकते है। इसलिये जितना ही यदद 

* द्िषय संक्षिप्त में समझाया जा सके उतनाही अच्छा है। दां, 
इतना संक्षिप्त भी न दो जानां चाहिए, जिससे उसकी स्पष्टता. 
ही मारी जाय। इसी लदय को सामने रखकर हमने दो य | 
बढ़ाः दिये हैं अब दम आगे इन सव भेदो पर पक'२ अध्याय मे 
अलग अलग विचार करगे । 





उष्य हय 
॒ न्य 
कथा वस्तु 107 । | 
> नाटक रचना करते समय सब से पहले हम कथावस्तु 


( कद्दांनी ) की योजना करनी पड़ती है। लब से पहले नॉटक- 
कार के मस्तिष्क मे. यहो विचार उत्पन्न होता है कि, घटनाओं 
का संगठन किख प्रकार किया.जाय । अतएव इस अध्याय में हम 


दस बिप्पा हाता. उचित शमे ह... 


आब. उआना् त ह - - 
इम पहले अध्याय में नाटक और उपन्याख की र्ते 
हुए यह बात कह आए है कि, एक उपल्यांसकार र कद 
कां बिस्तार मनमाता बढ़ाने को स्वतन्त्र है, पर नाटककार को 
धद स्घतत्रता प्राप्त नहीं है। वह अपने कथा भाग को उतना ही 
बढ़ा सकता है जितने का अभिनय पाँच या.छः घराटे में सस्पूरा 
दो जाय । ओर जिसे दर्शक लोग बिना उकताए' एक घेठक पर : 
के । इसीसे उसका कथा भांग बहुत संक्षिप्त रखने को 
इशेकों के होती है। कुशल नाटककार को केबल वे ही घटनाएं : 
वचा सम्मुख प्रस्तुत करना चाहिए जो बहुत ही गआंघशयकोय 
महत्त्वपूर्ण हो और साथ ही साथ विचित्रत्ता से भरी हुई झर | 


हॉ उनको वद्द सूचना मा हे दे । 
डबर शब्दों मे इम इसी बात - 
को सिद्धान्त रूप में यो कह सकते हूँ कि, नारक कः कथाभाग ? 


इसके पश्चात्‌ अव दमें यह देखना चाहि नाट 
कथा भाग किस प्रकार सजाया ज्ञाय | ट्स स rs 
 चाइईतो नाटकों को दो भागो में विभक्त कर सकते हैं । पहले 
सामाजिक ओर दूसरे ऐतिहासिक | . . 


सामाजिक नाटकों को कथा भाग या 
| ५ इन बनानां पड़ता हे, अथवा ल त 
ना कचल उसकी रचना करना पड़ती है। पर 
a केरपना का आधार ही अधिक रहता 
माज को जसी हालत है उसी प्रकार के पात्रो की कह 
-उसे करना पड़ती है। उन्हीं पात्रों के डरा भारस्भ में बह ज 
की वास्तविकः हालत को बठब्ात। है; और क्रमशः पाओ को 
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विकास करते करते या तो घद्द उन्हें उस ऊँची स्थिति में पहुँचा देता 


है, जिस स्थिति में वद्द भविष्य में समाज को देला. चाहता है, _ | | 


अथवा क्रमशः पतन करते २ अथवा उसी 'प्रकार बढ़ाते हुए बह 
उन पात्रो को उस दुरावस्था में डाल देता दे, जिस दुरावस्था मे 


उसकी इष्टि के अचुखार-भचिष्य में उसकी समाज पड़ने वाली - 
दै । पहली श्रेणी के नाटक सुखान्त ( 0071605 ) दंगे; थोर _ 
दूसरी श्रेणी के डुःजान्त ( 1102०१५ )। इन दोनो में कौन ले 


नाटक अच्छे होते है, इसका विचार इम एक स्वतंत्र अध्याय में | 


करेगे । द्विजेन्द्रलांलराय का “बंगनारी” नाम नाटक पहली भेणी 
का और “परपारे” दूसरी भेणो का है।. -  '' | 


` पेतिद्दासिक नाटका में लेखक का आधांर इंतिद्दात्त 
रहता है। इतिद्दास के अन्तर्गत जो घटनाएँ हुई हैं उन्हीं का. 


चचरिन्न चित्रण करना लेखक का काम रहता है। पर इसमें भी . 


लेखक की कल्पना को बहुत कुछ काम करना पड़ता है | 
क्योकि नाटक इतिदाख नहीं दै । इतिदाछ के अतीत चित्र में 


बर्तमान का रक्क अर कर नाउकंकार को उसे एक नया रुप - 


देना पड़ता है `. 


एसी प्रकार नाटककार | इतिदास में भी मनमानॉ 


परिवर्चन करने को स्वतंत्र हे । पेतिहाखिक पात्रो के चरित्र को 
यदि पद कंदी अपने उद्देश्य के प्रतिकूल समभता है तो 
फौरन उसे बदल कर अपने उद्देश्य के अनुकूल बना लेता है। 


'अद्दाभारत के दुष्यन्त पक स्पर राजा थे, तपोवन में अतिथि `. 
के रूप मे आकर भी वे भयंषि-कन्या-शङ्न्तल्ला के रूप पर _ 


मोहित दो गये, और उसी समय उन्होने गान्धवं विधि खे 


पर ६ शः के 


उसका पमग्रिग्रइग, भी कर लिया! फिर जब _ वदो गझत्वला ~ 


द्द भाल्य-कलया दशन 





इनके पास राजसभा में भेजी गई तो लोकनिल्दा के डर से 


इन्होने झूठ खूठ दी न पचाने का बहाना कर उसका 
प्रल्योश्यान कर दिया । और अन्ठ में आकाश-बाणी होने पर 
उन्होंने उसे पुनः प्रहदण कर लिया । महाकवि कालिदास ने 
देखा कि, इस प्रकार के दुष्यन्त से हमारा कार्य्यं न चलेगा । 
क्योंकि, इनमें तो एक आ उल्लेख-योग्य गुण न था और उन्हे 
तो एक उत्कृष्ट चरित्र की आवश्यकता थी। यह देखते ही 
. भट उन्होने महाभारत चर्णित दुष्यन्त में अपनी कल्पना के 
छोर से रज्ञ देना प्रारम्भ किया।और असिक्षान, अभिशाप, 
प्री ' का अंगूठी निगल जाना आदि कई कल्पनाओं को 
जन्म देकर उन्हे ओर का और बना दिया | सचमुच कालिदास 
के दुष्यल्त एक कट्टर धमं भीरू और चरित्रवान्‌ राजा है। 
इसी प्रकार भ्रवभूति ने भी उत्तर राप्नचरित्र में 
दंभचन्द्र के चरित्र को वाल्मीकी के रामचन्द्र. चरित्र से 
ओर का ओर बना दियां है । वाल्मीकी के राम ने केवल 
धृंश-मय्योद की रक्षा के. लिए सीता को घन में भेजा था, 
लेकिन जब भवभूति ने देखा करि, इससे तो रामचन्द्र के 
बरिच में. कुछ मलीनता आ जाती है, क्योंकि, राजा का 
प्रधात कत्तव्य न्याय विचार है, न्यायविचार की वेदी पर 
धुंश-मर्य्यांदा ओर राज्य. को भी वलिदान कर देना राजा का 


. कत्तेव्य है। तत्काल उन्हाने इख कमजोरी को निकाल डाला . 


ओर वंश-मर्य्यादा की बात को एकदम झुला कर उन्होते 
“क कका ह के Rs जानकी का .निर्वांसन करवा देने का 
“निश्‍चय किया, ओर प्रोरम्भ में ही झष्टाचक्र सनि के सामने 
बामच्रद्र से प्रतिक्षा करषाई कि 
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स्नेहं दयां सथा सौख्यं यदि धा जानकी मपि। 
आराधनाय लोकस्य सुञ्चतो चास्ति में व्यथा। 
इस प्रकार परिवत्तेन करके उन्होंने रामचन्द्र के चरित्र 
को बहुत कुछ उज्जवल कर दिया । इसी प्रकार और भी कई 
स्थानो पर जहां जहां उन्दांने ज़रां भी दुर्वलता देखी, 
अपनी इच्छाउसार परिवत्तेन कर दिया है। 


पर एस से यद्द नहीं कदा जा सकता कि उपरोक्त नारक- 
कारो ने इस प्रकार परिवत्तेन करके कोई अनाधिकार चेष्टा की 
हे । हरएक नाटककार को इस प्रकार परिवर्तन करने का पूणे 
अधिकार है, पर उस में इतना ध्यान अवश्य रखना चाहिए 
` कि, इतिहास कार्ये चरित्र से एकदम विपरीतपन न झा 
ज्ञाय। जेसे यदि कोई लेखक जयचन्द्र के समान देशद्रोही राजा 
को एक परम देशभक्त के छप में खड़ा करना चाहे तो अवश्य 
घह अनाधिकार चेष्टा होगी, अथवा यदि लदमणसेन ( बहाल 
कां अन्तिम राजा जो वख्तियार खिलजी के डर से खिड़की कूद 
कर भागा था । और जिसके राज्य को बख्तियार खिलजी ने 
फेषल सत्र सवारों के साथ जीतां था। के समान कायर राजा 
'को पक वहादुर के रूप में खड़ा करनां चाहे तो वदद भी हास्या- 
एपद्‌ दी होगा । क्योकि, यद्यपि इतिहास का बन्धन सभी: स्थानों 
'प्र'नाटकफार को कायल नहीं कर सकता तथापि प्रधान २ 
स्थानों पर तो उसका निमंत्रण अनिधाय्ये रुप से रहता दे। 
ऐतिहासिक नारको के लिखने में नाटककारों को एक छुविधा भी 
 शद्दती है; और एक अझुविधा भी । छुदिधा.तो यद्द कि, उन्हें एक 
- बनाबनाया प्लॉट मिल जाता. है, और असुविधा यदद कि, उनको 
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ऐतिहासिक नाटकों में ऐतिहासिक पात्रों के सिघाय, . 
काल्पनिक पात्रों की भी खुष्टि की जाती है। बिना फोल्पनिक 
पात्रों के काम नहीं चल सकता। क्योकि, किसी भी चरित्र को 
. उज्वल या मलीन दिखाने के लिये उसके परिपाश्वे मलिन आर 
उज्जवल चित्र का रद्दना जरूरी हे। कधीं २ तो ऐसे चित्र 
इतिहाखो में मिल जाते हैं, थोर कहीं २ कटपनाओं से बनाना 
` पडते हैं। जेसेपूथ्वीराज की घर्मम्रियता और देशभक्ति को ओर 
भी उज्जवल वनाने के लिप जयचन्द का मलीन चित्र इतिद्दास मे 
प्राप्य है। पर दुर्गादास भीमसिइ, प्रतापसिद, कासिम आदि के 
चरित्र को अधिक उज्जवल बनाने के लिये छ्विजन्द्र को, शयामसिद्द 
जयसिंह, गजलिंद, काबलेस खां आदि के चरित्रो की सृष्टि करना 
पड़ी है । यद्यपि इन में से कुछ चरित्र इतिद्दाख में भोजूद है, पर | 
उस ढ़ से नहीं दे जैसे द्विजेन्द्र बाबू ने इन्हे चित्रित किया हे । 
अस्तु ! | 
अब इस नाटक में घटनाक्रम को किख प्रकार जमाना 
चाहिए, इस विषय पर कुछ खिल्रकर इस अध्याय को समाप्त 
क्रंगे। | | | 

जिस प्रकार उपन्यांसां में परिच्छेद, भद्दाफाव्यों मे सगं 
आदि विभाग होते हैं । उखी प्रकार नारक में भी अङ्क होते हैं। 
अङ्ग पूरे नाटक को कई भागो मे विभक्त कर देते हैं । संस्कृत 
नाटय शास्त्र के अनुखार तो.नारक में खात अङ्क होना चाहिये, 
. पर आधुनिक रंगांलयो को दृष्टि से अधिक से अधिक पांच 
ओर कस से कम तीन अंको का भारक में होना जरूरी हे । 
इन विभागो के फिर उपविभाग दाते हे, अन्दे इम “इश्य”' कह्‌ 
छकते है । ओर इन इश्यो.मे भी इश्यान्तर हुआ करते है। प्रत्येक 
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दृश्य के पश्चात्‌ यवनि का पतन दोता हे, अर्थात्‌ परदा गिरता - 
. है । और प्रत्येक झङ्क के पश्चात्‌ प्रधान यवनिक पतन 
( Drop 8001 ) होता है । हरएक अड में कितने दृश्य रहना 
7” चाहिए इसका कोई नियमः नहीं, पर संस्छत नाट्य-शॉस्त्र की 
इष्टि से पहला खडु सबसे बड़ा ओर क्रमशः छोटे होते २ 
अन्तिम अङ्क सब से छोटा होना चाहिए। | 
नाटक के अन्द्र इस बात पर प्रायः॥ध्यांन रखना चाहिए 
कि, लगातार दृश्यों मे एक ही प्रकोर के रस का, अथवा एक ही | 
पांचका अभिनय नारहे। क्योकि इससे पाठक अथवा दशेक प्रायः ` 
उकता जाते है । यदि दरिशचन्द्र नाटक मे लगातार हरिशचन्द्र ही 
रङभँच पर आकर करुणा रस कोः्त्रोत बहाते जांय, तो लोगो 
^ का झशुप्रबाद्न करते २ जी भिचला जाता है। इन्डी रसो की 
मिचलाइट को मिटाने के लिए नाटक मे हास्य रसकी योजना 
अनिवार्यं कर दी गई है। पो दृश्यों का अभिनय इए के पश्चात्‌ 
कम से कम एक दृश्य पेला :अवश्य आना चाहिए । जिससे 
पाठक आथवा दर्शक हंसते २ लोटपोट होने . लग जाय, लेकिन 
इस प्रकार के हास्य रस के लिए किसी खाखपात्र फी अवतारणा 
करना ठोकळ नदीं। नाटक के दूसरे पानो के सुख से ही समय 
. समय पर इसका अभिनय करवाना उत्तम कौसल का परिंचा- 
_ यकहे। | 
है माट जमाने के लिए सबसे पहले तो इमे उसके कथां भाग 
:_ क्ोतैय्योर कर लेना चाहिए । यदि कथा भाग ऐतिहासिक है, तो 
उसमें कहां २ पर परिवत्तन करना है, कोनसे पांत्र को किस ढृज् 
का बनाना हे, आादि सब बातों को जमा लेनो चांहिए। और 
यदि कथामाग-्सह्मालिक-्णोरु]रालाचिकादे+ दो-क पाच 
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का संक्षिप्त चरित्र नोट कर लेना चाहिए। उसके पश्चात्‌ उस . 
` नाटक को अड्डो मे विभक्त करना चाहिए और अङ्गा को दृश्यों में। 
संक्षित में एक कागज पर कानले अङ्क में कितने दृश्य रहेंगे 
और प्रत्येक दृश्य में कोन कौनसा विषय रहेगा, सब लिख लेना 
चाहिए | उसके पश्चात्‌. नाटक शचना पारस्भ करना चाहिये। | 
जिससे फिर आगे जाकर कठिनाइयों का सामना करना न पड़े 
बिना साट जमाये नाटक लिखने. से एक तो समय समय पर कल्पना 
न दौड़ने खे हैरान दोना पड़ता है। दूसरे नाटक फा हाँचा 
अम्भ सा हो जाता है । इसलिये सारका जप्रा लेना आवश्यक _ 
हे । द, विचारों के परिवत्तेन के अनुसार उसमे भी वाढू को 
इच्छी दो तो परिवत्तन कर सकते हैं । | 
.. . फाचका अध्याय 
पात्र ( चरित्र-चित्रण )। 
नोटक: के अन्तरगत. कथा वस्तु ( 010६ ) के संगठन. पर 
. जितना ध्यान देने की आवश्यकता है, उससे भी. अधिक ध्यान 
उसमे 'वरिञ्न चित्रण: पर देना आवश्यक है. ।: यदि किसी:नाउफ, 
मे केष घटनाएँ ही घटनाएँ हो ए4 उपयुक्त चरित्र. चित्रण का. 
अभाव दो, तो वद्द कदापि उत्कृष्ट नाटकं-सादित्य में नहीं; . 
रकखा जा सकता । वास्तव में देखा जाय' जाय तो चरिञ्र-चित्रण 
हो नाटक का सोन्दय्ये है । शेक्सपीयर, कालिदास, अथवा द्विजे- 
"दलाल राय के नाटकों का महत्व इसलिये नहीं दै कि, उन' में: 
घटनाओं की माता, या कद्दानियों की. बिचित्रता है; प्रत्युत उनकाः 
हान इसलिये है कि, | उनमे चरिन-किरणः बहुत, ही खूबी के 





~ 


पार्थ खरिन्-चिक्षछ ६६ 2 3... क पक 1 





साथ किया गया है। उन लोगों गे प्रकृति के डन्तरंइस्य का और त | 
सृष्टि सोन्द्य्ये के सूदम तत्त्व का अध्ययन करके अपने भाटकं 


में बद्दिजंगत्‌ और अन्वजंगत्‌ के कपाटों को खोल द्यि है। 


चश्चलजगत्‌ के अन्द्र-मारे जीवन में-नित्य प्रति होने याली 
साधारण घटनाओं में जी कचित्व छुपा हुआ रहता है-और 
जिसको , साधारण लोग नहीं सप्मक सकते-उसी के मर्म को 


सपक कर उन्हाने अपने तारका में बतलाया कै पं उन्हे मनो- 


` के कारण ऊपर 


विशान में सूच सिद्धोन्तो को आलोचना अपमे नारदा में की 
दै। इसी से वे प्रशंसा के पात्र हं। ७ कक 
जो नाटककार प्रकृति के मर्भ की. भीतरी तद्द पर पहुँचने 


की योग्यता नहीं रदा जो मनोनिहान के सम रव को जान 
ऊपर ही ऊपर विचरण किया...करता है, चह फी 
उत्कृष्ट नाटककारों की सेरी. मे नहीँ गिना जासकता। 


~ 


नारझकार होने के लिये यदि सय से पदले किली बात 


की आवश्यकता है तो मनोविशान के अध्ययन की। क्योकि, 


नांटक में प्रधानता चरिंच चित्रण को रती है, और गरि 


. चित्रण का सस्वल्च मनुष्य के शस्तंजंगत्‌ से बहुत अधिक श्हतर 


है, अन्तजंगत्‌ का अध्ययन करने में हमें मनोविज्ञान से बहत 
लहायता मिल्ल सकती है । | ४ 


पक प्रसिद्ध सनोचेश्ञानिफ का कथन हे कि“ मनुष्य का 


` अत्तद्द दय पक अकार की रशुभूमि है। उसकी प्रवृत्षियो में 


हमेशा किसी न किती प्रकार का युद्ध चलता रहता है। फि 
चाहे पह शुख वहिधेदनाओं के साथ. बहदिर्घटनाझँ का हो, | 
अथवा अत्तघंटनाओं के लाथ झन्तर्घटनाओं का ? | जब मह्नष्य 
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हृद्य को यह हालत है तो आवश्यक है कि, उत्कष्ट नारको में 
भो इसी प्रकार फा युद्ध दिखलाया जाय । क्योकि, नाटक में 
मजुष्य हृद्य का ही तो चरित्र चित्रण र्ता हे । | 
इप प्रायः संसार में देशा करते हैं कि, भनुष्य जीषन 
सास्य रूप से व्यतीत नहीं हया करता। सुख और दुःख के 
थक्का से, सम्पत्ति और विर्पास के संघषण से, एवं पाप और 
पुण्य के प्रतिघात से हमेशा उसका जीवन स्थोत बदलता रहता 
है। साधारण मनुष्यां में मनस्तत्व का यह सिद्धान्त पाया जाय, 
"डस में तो कोई आश्चर्थ नहीं, पर बड़े २ मदापुरुषा फे जीवन में 
भी घात भतिधाते का यद।लिदान्स अमवरत रूप से कार्य्य करता 
शया दै। भंगधान घु देव के जीवन को ही देखिये प्रारम्भ में 
सो थे प्रेम और सौन्दर्य की प्रधुसियों में पड़ कर यशोधरा के 


साथ विवाह कर तेते हैं, उसके पश्चात्‌ एकाक कुछ बहिघर- | 


नाझ के संघर्षण से उनकी अदुत्ति घेराग्य की छोर पलटा खाती 
है, और चे वह का सभी लोगो का त्याग करके 
आच “5 येल जाते हूं। वाट्मीकि का जीवन इससे भी अधिक 
> अनक है, शेणसादी का, ईसा का और सुबरात का 
ज भी ऐसे घात प्रतिघातो खे युक्त है प्रायः प्रत्येक भज्ुष्य 
अ शस अकार की घटना परम्पराए देखी जाती हैं। 
अददता a नप पार जाती हैं, पर अन्तर 
विद्यमान रहती हैं। घटबाप खरा जोरदार रूप से 


| शो प्रायः सभी नाटकों में यह बात ऐशी . उनके 
"प्रधाने नायक करे अकार की दिपा अती दै हा ज्द्य 


शवाय, 


वि, 


-A 


की ओर आने को. चेशे करते हैं। उनले से कुछ नाटकों के . 
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नायक तो लब विपत्तियों ओर घडनाओं के साथ युद्ध करते २ 
अन्त में अपने निश्चित लदय पर पहुँच जाते हैं, ओर कुछ लदय 
पर पहुंचने के पहले ही मर मिटते हें. अथवा निराश होकर 
वापस लोर जाते हैं | जिन नाटकों में पदलो श्रेणी का चरित्र 
7 चित्रण दोता (है उन्हे सुख्षान्त ( 001607 ) कहते हैं। 
और जिनमें दूसरी प्रकार का चित्र रद्दता हे उन्हें दुःखान्स 
( T13४०} ) कहते है 
एक प्रसिद्ध लेखक के शब्दों में हम (एसी बात को 
संक्षिप्त में यो कह सकते दें कि-“ सुख ओर दुःख को वाघा 
और शक्ति चरित्र और बदिघेटना के संघषण से ही 
नाटक का जन्म है। उसमें युद्ध चादिए फिर चाहे वदद युद्ध | 
बादर को घटनाओं के साथ हो या मानसिक भ्रवृत्तियों - 
^ के लाथ। Re | | 
` लेकिन जिस नाटकं, में मानलिक प्रवृत्तियो का युद्ध 
बतलाया जाता दै वदद बहुत दी उच्च अणी का दोता 'दै। . 
क्योकि बदिजेगत्‌ .;की. अपेक्षा मजुष्य के अम्तजंगत्‌ का 
अध्ययन करना अपेक्षाकृत, कठिन काय्यं दै । बद्दिघेटनाओ 
के साथ युद्ध दिखलाना भी बहुत कठिन है, मगर वद अपेताङत | 
कुछ सरल दै। वदियुद्ध वाले के उदाहरण में हम डुर्गादाल 
का और अन्तयेद्ध वाले नाटकों के उदाहरण में हम " नूरजद्ां ” 
का नाम ले सकते हैं। युलेनार को प्रणय भिक्षा के खमय 
` दुर्गादाश्ष के हृदय मे जा युद्ध हुआ था बद युद्ध स द्य. 
शोर कत्तव्या के, एवं विलास ओर सदभावना के बीच मे ' 
हुआ था, प्रगर जूरअ 


दां का युद्ध ओर दी प्रकार का है बह | 
मदत्वाकांत्ता मे, प्रेम और जाळला मे,- 
युस भक्ति ओर , मदत्वा काला म, भ Digitized by eGangotri a 
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विश्वास और महती प्रवुत्तियों के बीच में हो रद्द है।॥ ओर 
' मारक फे अन्त तक बराबर जारी रहता है । संखार के प्रायः 
सभी उत्तम नाटकों मे यहद युद्ध पाया जाता है। एक प्रकृति 
ओर दुसरी प्रति के संघषंण को लहर उठाये के बिना था 
विपरीत प्रदुत्तियो की टक्कर से तूफान उठाये बिना उभ्तस 
नाउको को सष्ि नरी दो सकती | जिस नाटक से अन्तविरोध 
शौर मानसिक क्रान्ति के दृश्य नहीं होते, यड उत्कृष्ट नाटक 
नह कहा जा खकता ।. | 


उपरोक कथित विषय व्यो ओर भी स्प करने फे लिणे 
दम पाठको के आगे उदाहरणार्थ “नूरजहां, फा नाम रख सकते 
हैं। नूरजद्दां का जीवन उसके पति शेरखां के साथ एक शान्त 
गति से अग्रसर हो रदा था। लेकिन नाउक को प्रास्य्भ फरने के 
वाथ दी परीक्ष रूप से इमे ऐसो मालूम होता है मानो चह अपने 
मनमे किली प्रकार का दुःस्पप्त देख रही है, इलोलिये घह उस 
सुख को जो डस समय उसे प्रात है-चसपूर्वक पकड़ के रखना 
चाहतो है | फिर भी इम लागों को प्रारम्भ में ही यह आस नहीं 
हो पाता कि, “भविष्य में दया दोगा !” छीरे घोरे उसके जीवन 
सागर की बढ़ती हुई शान्त लद्दर से जद्दांगीर के हृदय सागर से 
उड़कर आठी हुई लालसा को लहर रकराती है। उन दोनों 
छाद्टरों में परशपए एक भयङ्कर युद्ध उन जाता है। एक शोर 
लासा है दूसरी ओर कत्तव्य है-एक ओर काम चालना दै 
दूसरी ओर पति भक्ति है, एक झोर साम्राज्य को ममता हे दुखरी 
ओर देव चरित्र शेरखां दै। फिर भी बह युद्ध प्रायः अप्रत्यक्षसा 
दी रद्दता है । उसके पश्चात्‌ उसके जीवन सगर मे पक भयङ्कर 
पक्का और लभता है। जद्दांगीर के पड़यंत्र से प॒कापक शेरसां 
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छद्य भे होता रहता है। अन्त में राज्य का बेहद लोभ चय 
सस्साम फे किले को तोड़ देता है, शैतान प्रयूत्ति खत्प्रवुत्ति को 
मार भगाती है । नूरजद्दां, जद्दांगीर की अङ्कशायिनी दोती है । 

इसी फा नाम वास्तविक अन्तर्यद्ध है । यह विरोध दो 
नाटक का प्राण हे । बाहर का युद्ध भो नाटक का एक प्रयोजनीय 
अङ्ग है; पर केवल उसी के वणन से नाटक उत्कृष्ट अणी का नहीं 
हो सकता । ६.८४ 


हमने ऊपर यह बात बतलाने का प्रयल किया हे छि, 


_मलुष्य प्रकृति दोष ओर गुणों को समष्टि है। उसमे जिस प्रकार 
सेवा, स्वार्थत्याग, प्रेम, विश्‍वास आदि सदुगुण का लमावेश 


रहता हे उसी प्रकार छल, लम्पटता, कृतघ्नता, विश्‍वासघात 
आदि दोष भी विद्यमान रहते हे । कुछ थादर्श-चरित्षा को छोड़ 
कर मनुष्य मात्रको चरित्र, दोष और गुणो से गठित रद्दता दै। 
दोष आर शुणो की इस समष्टि में से जो नाटककार इंसक्षीर 
न्थांय से केवल णक ही प्रकृति को छार कर उसी का चरिन्न 


चित्रण हिश्ता- हे-उखके भटक" झादशं>बाद (/ 70९७७६६० ) 


रैद ' नादूय-कला दर्शन 








कहलाते हैं। और जो नाटककार बिना किली प्रकार के आदश 
को सस्मुख रकखे वास्तविक शुण दोष युक्त मानव-चरित्र की 
पट करता है उसके नाटक प्रकत-चादी ( ०६115६1० ) कहलाते 
(::: । कशी | 

आद्शेवादी नाटकों का लेखक अपने सम्मुख एक आदशे 
रखकर उसके हिसाव से नाटक-रचना करता है । उसे उस 
समय इस बात का ध्यान रखने की कोई आवश्यकता नहीं 
रहती कि, “ मनुष्य प्रकृति वास्तव में केली रहती है ” प्रत्युत 
उसका ध्यान तो “ मजुष्य प्रकृति केली होना चाहिए ” इली 
बात को बतलाने मे लगा रहता हे । मनुष्य प्रकृति म॑ जितने 
दोष हैं बह उनको छूता तक नहीं, उनकी उपेक्षा करते हुए घद्द 
उसके गुणी की ओर आकृष्ट होता है। इस प्रकार के नाटका का 
चरित्र आरस्भ से अन्त तक प्रायः एक ही ढांचे में ढला हुआ, 
एवं घात प्रतिघात से प्रायः शुन्य हुआ करता है । क्याँकि घात 
न तो तभी हो सकता हेजब विरोधी प्रवृत्तियो का अस्ति- 
क्ष धो । 


प्रकतवादी नाटका में यह बात नहीं होती । उनमें प्रजुष्य 
प्रकृति का यथार्थ चित्रण किया जाता है । परश्पर की विरुद्ध 
प्रवृत्तियो का घात प्रतिघात भी उनमें पाया जाता है। पच पात्रों 
के चरित्र को विषमता भी उनमें दृष्टिगोचर होती है। संक्तिप्त में - 
कहे तो इम यो कद्द सकते हैं कि, जिनमें स्वर्ग कां चित्र अंडित 
किया जाता है वे आदर्शवादी कडलाते हैं, और जिनमें स्वत्युलोक 
a रहता है वे प्रकतवादी आदर्शवादी नाउकों 
म एक निमल जल कां भरा हुआ स्थिर, शान्त और तूफान 

खे रहित सरोबर कह सकते हैं और , मती, साइड को टेढो 
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मेढी गति से बहती हुई, लद्दरो ओर भंघरो से युक्त जत 
सरिता । 


आदशे वांदी नाटर केवल मानव हृदय की अनुकूल 
_ द्ृत्तियो के सामांजस्प की रक्षा करके लिखे जाते हे । उन में 
मनुष्य हृदय की विरुद्ध प्रवृत्तियों का संघषंण नहीं रद्दता। और 
इसी कारण उनमें मनुष्य चरित्र का एक पूरा पद्दलू (81807 8100 ) 
अप्रत्यक्ष रद्द जाता है। क्योकि, केवल गुणों ही. गुणा. का 
अथवा दोषो ही दोषो का वणेन एक सम्पूर्ण मनुष्य चरित्र. नही. 
कहा जा लकता। इसके अतिरिक्त इस प्रकार के नाटकों में 
नाटककार के प्रकृति ज्ञान का भी पूरा परिचय नहीं मिलता । 
नाटककार की वास्तविक विद्वत्ता पव नाटक को महत्ता 
विपरीत प्रवृत्तियो के समूह का वास्तविक चित्र दिखाने मे दी 
प्रगट होती है | क्यौकि इसमें मनुष्य प्रकृति के सब पहलु आओ पर 
प्रकाश डालना पडता है । अत्याचार और क्षमा के, कठोरता और 
करुणा के विश्वास और कृतप्नता के क्रोध और संयम के घात 
प्रतिघात को जो नाटककार अपने नाटक मे स्पष्ट रूप से खोलकर 
दिखा सकता है उसी का कृतित्व प्रशंसनीय है । इली को अन्तविं- 
रोघ कहते हैं। मझुष्य को एक शक्ति धक्का देती है और दूसरी उसे 
पकड़ कर रांक रजती है | घुड़सवार की तरद कवि वि पकडा, 
से चाबुक मारता है शौर दूसरे दाथ से रास पकड़े खींचे रहता 


हे। पेसे कवि दी सच्चे मनोवैज्ञानिक होते है... ` . 
लेकिन संस्कृत- साहित्य के प्रायः बहुत से अच्छे २ नाटकों 
में नायको का आदश चरित्र अंकित किया गया है। मद्दाकवि 
अवसूति के “राम” सर्व गुण सम्पन्न महा पुरुष हैं। कालिदास 


के दुप्यम्त-भी उसके'शुख-स्पच जडी ? तार: शाप ८ छत, दोषा 
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से विहीन राजा णी हें । पर इसका कारण थह नहीं है कि, ये लोग 
मजुष्य घरति के पहलुओं से अथवा मानलिक चिकार दे 
अपरिचित थे। सचे दोष विहीन होने पर भी कालिदास ने 
डुष्यन्व के थानलिक विकारों का जो एक अद्भुत चित्र खची है 

चह संतार के साहित्य में दुष्प्रप्य है । पर फिर भी इनके के 
चरित्र जो आदश दोते थे, इसका एक दुसरा ही कारश है। 

संस्कृत साहित्य में अलंकार शाख नामक पक मशहूर 
शास्त्र है । चाहे कवि कितना ही बडा कथां न दो, उस .शाख की 
अवद्देलना नहीं कर सकता। उस शास्त्र का एक बिधान यह 
भो है कि, जो नारक का नायक धो उसे सथ गुण से अलछत 
और दोषों से रहित होना चाहिए । 
यद्यपि देखने मे यह नियम बहुत कठोर है, पर जाटक 

कला को सुकुमारता को अक्षय रखने के लिये यद आवश्यक सी 
ह | उपरोक्त नियम का मुख्य उद्देश्य यह है कि, नाटक का 
षय महत्‌ होना चाहिए। यद्यपि लेक्षक की क्षमता खोर 
प्रतिभा साधारण चरित्र के अंकित करभे में भी अच्छ तर 
व्यक्त दो सकती है, उसमें सूचम वणंना और दार्शनिक थिःछे षरा 
भी रह सकता है, पर उस प्रकार के नारफो के देखने से दर्शको. 
या श्रोताओं का हदय स्तंसित या स्पंदित नहीं होता । दर्शकों 
के दय में उस नाटक को देखते २ ग्रन्थ कर्ता के रचना नैपुण्य 
पर एक प्रकार का सस्मान डवश्य उत्पन्न हो जाता है। पर घ 4 
रचना उच्च थेणी की नहों कही जा सकती | उत्तम, रखना तो 
बदी कही जोती है कि, जिसे देखते या खुनते २ दक या 
थोता उसी मे लीन हो जाय । उस सभ्य चे अपने अस्सित्व को 

दो भूल जञांय । जि नारक को पढ़ने से म्रन्थ कर्चा फे कोशल का 
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उसकी कमता का, उसकी प्रतिभा का, शोताशो छे हृद्य पर 


,अखर पड़े, वह नाउक उस भाटक की वरावरी पर नहीं रक्खा 


जा सकता, ओ पढ़ने बाले के खारेविद्वासे को, तमाम अनुभूतियों 
गोर समस्त मनो योग फो आपले में लीन कर लेता है । 

एस घकार के नाडी छी रखना वहां तक नहीं फीजा 
सकती, जहां तक उसके सायको में वकिली प्रकार कौ विचित्रता 
या विशेषता न हो। नाटककार को अपनी प्रतिभा दिखाने के 
शिये एक विस्तृत कार्य्यक्षेष की आवश्यकता धोती छै। अहाँ 
तक उसे विस्तृत मेदान न भिल जाय, वहां तक यह शपनी प्रतिमा 
का घोड़ा कैसे दौड़ा सफता है । जहां तक उसे समुद्र प्राप्त न 
हो जाय बहां तक वह लहरें कैसे दिखा सकता है। .. 

इसी कारण नाटक के विषय को महत्‌ बनाने के लिये फ़्वि 
को महत्‌ चरिश को ग्रावश्यफता रहती है । और उस महत्‌ चरित्र | 
के लिए *'राजा” की घोणना डोक समभी आती है । स्यौ कि, 
राजा सम्पूर्ण आति का प्रतिनिद्धि समका जाता है। राजा के प्रेम! 
राजा के युद्ध शोर राजा की उन्म्रसता में एक प्रकार फा ऐक' 
ऐसा मोह पाया जाता है । जो साधारण शुहरुथो में नहीं पाया 


'ज.या। इसी कारण संसार फे सचिकांश भेष नायशी के नोयक| 
> 


प्रायः राणा हैं। 
अतण हमें यह नियम बिलकुल उचित मालूम होता है कि, 

नाटक का नायक बहत होगा चाहिए । परन्तु “संस्कृत” 

अलङ्कार शास्त्र का यह नियम कि नायक सये गुण सस्पञ्न होनो 
चाहिए. बहुत धी अधिक झट्टर है इस नियम का पालन 
करने खे बांट में कई दोषों का समावेश हो जाना सभम है। पहला 
दोष तो उसमे यह छा जाता है कि, आननोय प्रकृति छा धुक 

दे 
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पहलू ( 0180: 806) उसमें विलकुल अप्रत्यक्ष रइ जाता है! 
हम ऊपर बार २ इल वात को कड आए है कि, मनुष्य हृदय 
में जहाँ अनेक . सत्प्रवृत्तियो का समावेश रहता है, वहां 
दुष्पवृत्तियां भी उसमें विद्यमान रहती हे । उन दुष्पवृत्तियो का 
चित्र न खोंचने से एक पहलू के अप्रत्यक्ष के रहने के लिवा 
चरित्र में एक प्रकार की अस्वोभाविकता घुस जातो है। क्योकि 
स्वाभाविक मानच हृदय में दोष और गुणी की समष्टि विद्यमान 
रहती है । और वर्णित नायक में यदि केवल सह्शुणो का ही 
समूह रख दिया जाय तो घह सजीव सच्चा और स्वाभाविक 
मनुष्य नहीं रह सकता। इसी यात को हम आदशेवादी और 
प्रकतवादी : नारको की मीमांसा करते हुप विशेष रूप से ऊपर 
कह्‌ आये हे. । 
` यथपि संस्कृत अलङ्कोर शास्त्र का यह नियप्र कि, “नाटक 
का विषय महत्‌ दोना चाहिए” सम्पूणं रूप से ग्राह्य है, तथापि 
उसकी यद्द कट्टरता कि, “नायक को सरव गुण सम्पन्न होना 
चाहिए” नाटक रचना के मार्ग को बहुत ही कठिन यना देती 


| 
यद्यपि उस समय अलङ्कोर शास्र का बहुत प्रभाव होने से 
संस्कृत कवियों ने जान बूक कर उसकी कहीं भी अवहेलना नहीं 
की है-भर कोशीश उन्होने अपनी प्रतिभा को लगाम . लगा फर 
गांयकों को सरे गुण सम्पन्न चनाने की चेष्टा को है । पर फिर 
भी उनके नाटकों में जगह ,जगइ पर नायको के प्रति उनका 


उमड़ा हुआ क्रोध गेरू के झरने की भांति उनके हृदय को चिदोर्ण 


करके निकल द्दो पड़ा है। स्थान स्थान पर उनके हृदय से 
सताने वाले के प्रति क्रोध के, और सताए श्रो के प्रति उदक 
स्पा के भाव तिकल रहे हं Collection. Digitized by eGangotri 
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ऐसा दोना ठीक भी है, जो प्रतिभा शाली कवि दै, उसकी 
प्रतिभा के स्फोट को लाख अलङ्कार शाख भी नहीं रोक सकते । 
नायक को सवे गुण सम्पन्न करने के चेष्टा में ब अपनी प्रतिभा 
को संमत करने की कोशिश अवश्य करता दे। फिर. भो यदि 
कही उसका नायक अत्याचौर पर कतर कलता है तो, उसकी 
प्रतिभा के पहाड़ से क्रोध करना निकल हो पड़ता है। । 
महाकंचि कालिदास ने दुष्यन्त को सर्वेगुण सम्पन्न बनाने 
की चेष्टा की है । मद्दाभारत के लर्पट दुष्यन्त को उन्दोनेअच्छी 
तरह से मांज कर सवे गुण सम्पन्न बनाया भी है । उनकी प्रतिभा 
ने दो ऐेली कट्पनाझ की सृष्टि की है, जिसके कारण डुष्यन्त 
साफ बच गये हैं। उन दो कद्पनाओं में से पली. अभिशाप की 
_ हे। और दुसरी अभिज्ञान की । यद्यपि इन दो करपनाओं से 
कविने दुष्यन्त के काले चरित्र को प्रकाशमान कर दिया है । पर 
फिर भो शकुन्तला प्रत्याख्यान के समय मे शाहू घर ओर गोतमी 
के द्वारा उन्दोने राजा को जो मत्सेना को दं, वहां पर उनकी 
प्रतिमा फूट पड़ी दै। बहुत राख खोचते रहने पर भी मानों 
इनको प्रतिभा अलंकार शास्त्र की परवाद्द न करते हुए आगे 
चली जा रदी है। शकुन्तला सताई हुई है, दुष्यन्त के 
झत्याचार से पी(ड़त है, दुष्यन्त अत्याचारी दै उसके अत्याचार 
के प्रति काव को भत्खंना प्रगट करनो हो पड़ेगी, शकुन्तला दुर्भा- 
गिनी है, उसके दुर्भाग्य को देखकर कवि को रोना द दाया । 
अलङ्कार शास्त्र के रोके दो दी क्या सकता है । | 
इसलिये हमारा समक मे यदि इख कट्टरता को नाटथ- 
शाह से निकाल दिया आय तो किसी प्रकार को हानि की 


| लम्मावती नंदो होगो॥-उसदे इखसे-मक-साभ 'अ-ोथा कि, 
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इख नियभ से णाटयकारी को प्रतिभा फे ऊपर जो पफ प्रकार 
का बन्धन है, दइ दूर हो जायगा; शर उसकी प्रतिभा खुली 
शाजादी से अपमा प्रकाश फेला देगी। इंग्लेड थे झी पक 
लसय इमारी हीसश्इ “ P061० 1576077 ( काव्य भ्याय ) बास 
की एक साहित्यिक नीति थी, किन्छु इस नीहि को साहित्य के 
विफाश मे एक मळार की वाधा समभकर यष्टा के लेखको 
ने प्रायः उसे छोड़ दिया हे । ओर यही कारण है कि, घहां फे 
नारक एस कटर बन्धन से सुक्त होकर खूब तेजी के साथ 
झपएना विकास कर रहे हं । उदाहरणाथ हम महाकवि 
शेक्सपीयर का र ही नाम पाठका फे लम्सुस्त रखेंगे। उनके 
शभी नारको फे विषय प्रायः अददत्‌ दे । लेकिन उनके नायको 
में खघ शुण सा दूर, पर उद्लेख योग्य एक भी विशेष गुण 
तह! पाया जाता । हेस्लेट अवश्य दी उनका एक देला पत्र है, 
झ्धिसमे 'वितभाक्त:एक उल्लेख योग्य शुर है, मगर बह र 
तक दाल दुल ही करता रहता है | लिवर तो एकदस पाअख ही 
है! मेकमेथ नसदरास द्व एरारोनो कामुक है, जूलियससीजर 
घास्मिक है \ शेक्सपीयर क सूम भायक्ों स कोई सी उदलेख 
योग्य गुण न इने पर भी उन नाटकों में कई ऐसे चरि क 
~ > हु न २२ $ ३. ष्ट पस च्च श्ञ्ञा ष्का 
समावेश दो गया ह, जनके कारण से चे सब पान्न एकदम 
बफ उठे हें । “ होरेशियो,” " पालोनियल,” “ फे लिया. 
कः i र पानच," “ आफेलिया,” 
कए,” “ फूल,” “ एडगर,” “ छाडंलिया,” ५ डेस्डिभोना ) 
ळी ग १” ` डोस्डिमोना,/? 
वेको,” _ सेकडफ,” आदि पा के उज्ज्यल चरित्र ले 
भी नाटकों के. विषय अत्यन्त महत | दो गये हैं। he 
आमा. १-७ १ न्वे अदत्‌ हो गये हें । दमारे हो देश 
के आधुनिक Meru (इजेन्द्रलाल राय ने भी अपने नाटकी 
में इस नियम,की अवदेतना को है, और इसी कार एम देखते 
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हैँ कि, आधुनिक जीवित, भारतीय भाषाओं में किली भी लेखक 
ने झो तक्ष उना सुकाविला करने झा साहल नहीं किया है । 
हमारी श्य में माटको के विषय महंत होते की अत्यन्त आवश्य- 
कता है, नाटक का नायक भी उच्च कोटि के मञुध्यां मे होना 
चाडिण। पर उसके लिये. यह फोई आवश्यकता नहीं कि, पद 
गायक सर्च शुण संपन्न हो । माननीय प्रकृति के 'अचुसार उसमें ` 
दोष थोर शुणो की समष्टि होना आवश्यक है। 
_ इतने विचार के पश्चात्‌ इम इली नतीजे पर पहुंचते हें कि, 
केवल आदश का प्रयार करन फे लिए आदर्शवादी नाटकों को 
आवश्यकता है । पर नाटयफंला फी दृष्टि खे, चरित्र चित्रण के 
उद्देश्य छे, और मजुष्य अकृति का दिग्द्शंन करवाने के हेतु 
से प्रकृतिवारी नांडक छी श्रेष्ठ है। . क 


ठया अध्याय । 
सखान्त ओर द*खान्त । 


Sg 
संस्कृत अलंकार शास्त्र फे एवकथित (अर्थात्‌ नायक सवयुण 
सस्पन्न दो ) वियम के खांध दो पक नियम यह भी है कि, नाटक 
का झन्त सुख पूणं दोना चाहिए | अनेक घटनाओं का घांव 
प्रतिघात सद्दते २५वें अनेक वाधाओं आ सामना करते २ अन्त 
में उस माटक फे सुख्य नायक को अपने निर्दिष्ट लददंय पर य 

ज्ञाना चाहिए । हमारी समक मे इख नियम का उपरोक्त क 
( नायक सबं गुण सम्पन्न हो) नियम से कारण का धक्का 
त्य है । क्योकि, अंज थे शुण सम्पन्न हेपुणयात्मा 
सम्बन्ध है । क्योकि, अप नायक से ॐ नह तर 
दै सच्च. प्षो/और कोष सेवितो 2222 by ७98190 ग 
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उसका शान्त कभी दुखःमय न हो। इशवशीय म्याय के अनुसार 
पुरय का फख सुखमय दोना, चाहिए, सुझृत्य का अच्छा फल मिखना 
यही घास्तविक न्याय है, आर इलीशिये पुण्यात्मा नायक का 
सुखमय अन्त होता भी आवश्यक है। थर्मात्मा पुरुष का 
दुश्समय अन्त देखना किली को वांछुनीय नहीं हाता। र इसी 
कारण संस्कृत के प्रायः सभी नाटक सुखान्त होते हैं। यहां तक 
कि, रामायण में सीता के पायल प्रवेश के पश्चात्‌ राम-सीता के 
पुनमिंलन का काई उल्लेख न द्दोने पर भी अलङ्कार शास्त्र के 
इसी नियम को रक्ता कं लिये भवभूति ने बलात्कार एक कष्ट 
कल्पना को जन्म देकर राम ओर खाता का पुनमिंलन करवा 
दियां है । शर 
यद्यपि यद नियम बहुत ही संज्ञत है, तथापि ग्रील, रोम 

ओर यूरोप के नाटककारो ने इसकी बहुत ही अवहेलना की 
हद । शेक्सपियर के भी अधिकांश नाटक ( Tragedy ) दुः्जान्त 
है। कविवर डिजिन्द्रलाल राय भी दुःखान्त नाटको के पक्षपाती 
हे. ॥ व अपने पक्ष के समर्थन में बड़ी दी प्रामाणिक बूलील देते 
है, वे क्द्दते है-- 
«”” “में इस नियम का अनुमोदन नहीं करता। क्योंकि वास्तव 

वन में प्राय: भ्रधम की ही :ज़य अधिक देखी जाती है । अगर | 
पेसा न होता तो जुद्रता, स्वार्थ, एवम्‌ प्रतारणा से यह पृथ्वी 
छा न जाती । अन्त में यदि धमे की जय अवश्य होती तो उन 
सब उदारणो को देखकर अधिकांश - मनुष्य धार्मिक हो जाते । 
शर जो ऐसा होता तो धार्मिक दने के लिए कोई पाजा 
पात्र न होता । मनुष्य जीवन मे प्राय: देख। जाता है कि, आनेक 


मय्‌ धर्म को सृत्य d पयन्त सिर झूकाए नाना पड़ता दै ओर । 
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अधर्म शेष पर्यन्त खिर उठाए चला जाता है । ईलामसीह और 
सुकरात फा जीवन इस फे ज्वलन्त उदाहरण हैं। - 


+ "साहित्य मे अगर अधमे की जयओऔर घमेकी द्वार दिखलाई 

क आय तो क्या उसके द्वारा डुर्नीति की शिक्षा दी जाती है यहद 
कच्ता जा सकता! है? कभी नहीं । धसे तभी अर्म है, जय षह 
आर्थिक लाभ हानि की शोर ख्घय नदी करता, जब चह अपने 
दुख ओर दारिद्रय की दशा में भी पक गौरव का अनुभव 
करता है । जब सुख दवी भर्म पालन का पुरस्कार गिना ज्ञाता है। 

( Latimer cranmer ) ने जिस तेज खे सृत्यु को गले लगाया 
था, महाराणा प्रताएसिह ने जिस चल से सत्यु पर्यन्त दुखः 
भोग किया था उसकी गरिमा केवल देशेकों और पाठको को ही 

, सुर्य नहीं करती । स्वयं अत्मत्याग करने वाला आदमी शी उस 

 गोरव और सुख का अनुभव करतो है!” . 


' ~ स्वर्गलाभ होगा य समभक्र धार्मिक होना भविष्य में 
सम्पत्ति शाली होगे यद्द सोचकर सत्‌ दोना और प्रत्युपकार 
पाने की आशा से उपकार करना धमं नहीं है । यह स्वार्थ सेवा 
हे। जो शिक्षा सत्य को खणिडत या शुएण करती हैं । चह सस्य 
के साथ टक्कर खाकर चूणे दो जाती है। उच्च नीति शिक्ता ho 
है जो सत्य को डरती नहीं बहिक गले लगाती है । नोति शिक्षा 
देना हो तो कहना दोगो " देखो घ का पुरस्कार कोरा दुःख 
> दी होता दै, किन्तु उस दुःख का जो सुख है, उसके आगे सब 
तरद्द की सम्पत्ति और झुल फोके पड़ाजाते है ” ओ सच्चा धार्मिक 
है बह घर्मे का कुछ भी कोई भी पुरस्कार नहीं चाहता । चह जो 
धर्म का प्यार करता है खो घमं झी पदवी को देख कर नहीं, 
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“स्तस्य का झपलाप करके धर्म बलवान नहीं होता । 
साहित्य में धर्म की पार्थिव अपोगति को देख कर दह आदमी 
जिसने धमे में सौन्दर्य्ये देख लिया है, कमी घस की थोर से 
पश्चात्पद्‌ न होगा । पश्चात्पद वही होगा शिसने धर्म का वेचने 
और खरीवूने की सामग्री समझ रझखा हे । जो घम के वदले में 
कुछ 'चाइता है ।” 

बड़ी ही छुन्द्र दलील है । लेखक ने बहुत एन्द्र शब्दों में 
डापने पक्ष का खासर्थन किया है। आद्शेवाद फी दृष्टि से इसका 
बहुत महत्व हो सकता है पर व्यवहारिक इष्टि से यदि इस पर 
.विचांर किया जोय तो शवश्य इसमे कुछ घुटियां मालूम दागी । 
यह एक व्यापक सिद्धान्त है शि,'घर्स का फल अम्त में सुख होता 
है।” कया घर्मे शाख क्या द्शेनशाखा कय! म्यायशांख शादि दुनियां 
के सभी शास्र ओर सभी घमं इस सिद्धान्त छो स्वीकार करते ह 
इसमे कोई सन्देह नहीं कि,ऐसे भी कई अपवाद एकसर हो जाया 
करते हैं, जो इस सिद्धान्त में याथा डाल देते है, फिर भी उनसे 
इस सिद्धान्त की व्यापकता मे कोई आन्तर नहीं आ सकता । 
लेखक का यद्द कथन विल्कुल ठोक है कि, खच्या धार्मिक कमी 
किसी फल की आशा से धर्म नहीं किया करता लेकिन उक्षे 
साथ दी यह भो ठीक है कि, कभी न कभी उसके चर्न का पुर- 
स्कार मिले विंना नहीं रता । इस जन्म में यदि उसे सुख न 
) मिला तो पुरजेन्म में मिलेगा । पर मिलेगा झवश्य । लेखक ने 
_ अपनी इस दलील में घस की बहुत हो ऊँची व्याख्या कर डाली 
दै, पर दमारी समझ मे कुछ इसे गिने महायुरुषो को कह 
न पेसे धार्मिक बहुत ही कम एआ करते हूँ । न्न का 
अधकाश भाग प्रायः इस श्रेणी का धार्मिक होता है जो 
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सकाम वृत्ति को लेकर ही थमं करता है, और यदि उनके आगे 
की इस प्रकार झघोगति दिलाई जाय तो सम्भव हे चे उस 

धर्म को छोडकर अधार्मिक हो जांय । यहद निश्चय दै कि, इस 
= पकार के धामिक उख ऊँची श्रेणी में कदापि नहीं रक्खे जा सकते 
. फिर भी चाहे जिस कारण से ही वे अपने ध फही रक्षा कर रहे 
हैं, और सम्भव है कि, इस नीची श्रेणी से विकास करते २ पे 
अन्त में उस ऊँची स्थिति को भी पहुँच जाय । पर यदि नीची 
स्थिति मे हरी हम उन्हे धर्म की इस प्रकार आअधोशति दिखलाएंगे 
तो निश्‍चय है कि, चे फिलख पड़ेंगे । फल यह छो सकता है कि, 
इस प्रकार के नारको में धर्म की पराजय और पाप की विजय 
देखकर जनता का बहतसा भाग दुराचार को ओर पृष्ठम हो 


` सकता है। हां, यदि लेखक की कल्पना के अनुसार जनता का 
` बहुतसा भाग इस ऊंची श्रोणी का धार्मिक हो जाण तो फिर इस 


प्रकार की ट्रेजिडी लिखने में कोई हांनि नहीं । 


अतएव उपारी.. समभ मे यदि नायक लर्वगुण सम्पन्न 
रकखा जाय तव तो नाटक का तुखात्त होना ही ठोक है। पर 
. यदि नायफ के चरिन्न में दोष और युणो की समि रकखी जाय 
तो उख हालत में ट्रेजिडी का लिखना _होनि कारक नहीं हो 
सकता । अतःसिझ हुआ करि, रियांसिस्टिक €प्रकृतियादो ) 
नाटका का अन्त तो दोनों ही प्रकार से किया जा सकता है, पर 
झांइडियालिस्टिक ( आदशवादी ) नाटकों फा अन्त लोकहित 
को दृष्टि से खुखपूणे होना वी ठोक है। | 

रियालिस्टिक नारको की ट्रेजिडी का हमने ऊपर समर्थन 
किया आवश्य है, लेकिन हमने उसी प्रकार की ट्रेखिडी का सम- 


शेन किया दे जिसमें इत्या, रखपात आदि के हस्य न हो । हत्या, 
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रक्तपात, विषपान, आदि युक्त जघन्य ट्रेजिडी का समर्थन इम 
कदापि नहीं कर सकते। दत्यः, रक्तपात: व्यभिचारः आदि'के 
श्यो को स्टेज पर देखने से जनता की यचि भ्रष्ट दो जातो है। 

“ इसमे कई प्रकोर के दुर्भावी का सञ्चार दो जाता है । इसी कारण 
संस्कृत नाटकाचाय्यो ने सी स्टेज पर इस प्रकार के विभत्स रश्य 


दिखाने का विलकुल निषेध झर दिया है। यथा-- 


दुराव्ह्दान, घघो युद्ध राज्य देश हि विप्लवः।. 
` विवा दी भोजनं शापोत्सगों सृत्यु रतस्त था । 
दन्तच्छेघं नखच्छेघं यन्यद्‌ं, बीड़ा करज्ययत्‌ । 
शयताधर पानादि नगरापु परोधनम्‌ । 
इनाना्युलेपने चौमित्रेजिती, नाति विस्तरः ।. 


-.(अर्थात-दुर से घुसाना; वघ.करना युद्ध, राज्य और-देशः - 
'का विप्लव, विवाद, भोजन, सृत्यु, दन्तच्छेह, शयन, पानखाना _ 
सत्रान, लेप, आदि वातं रंगभूमि मे: घजेनीय है.) 

- हमारी समक में एक दो वातो फो छोड़. कर रंगभूमि. का. 
यहःविधांन यहुत दी उत्तम. है इसी विधान की कपा से हमें. 
गपते संस्कृत नारको मे अंग्रेजी नारको की सरह ५डस्डिसोना! 
फे समान. पवित्र और निमेल. देवी:की. हत्या के: विभत्स दृश्य 
देखने को नहीं मिलते.) पाठको के. अवलोकनार्थ. उस दृश्य का 
थोडासा हिल्सा नोचे-उदशत किया ज्ञाता है-- 
908007078--0, Banish me my Tord ‘but kill me 
| nof Ds 
Nthedo—Down, strumpef.!:. - 

Desr—Kill me #oomorrow: let:me live to night]. 





प्छ 
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कार 


Oth—Nay, if your strive,— 


Des.—But, half an hour} 

Oth, Being done, thére is no pause 
Des.—But while 1 say one prayer | 413 
Oth. | ‘itis too late (He stifles) 


डेक्डिमोना--मेरे स्वामी ! सुमे घर खे निर्वासित कर दो; 
| पर आन से मत मांरो। 
ययेलो-दूर दो, कलड्िंन।  /ढ 
डेस्डिमोना--अच्छा सुरे कल मार डालना । आजि रांत भर के 
लिए मुझे: जीवन मिक्ता दो । 
आधेलो--नहीं, तेरा यद कना व्यथं दे। 
उस्डि०-लैर, आधा घण्टा तो जीने दो। . 
अथेलो-इखसे क्या लाभ, अब में नहीं रुक सकता। 
डरेरिड०-लेकिन्‌) इश्वर-ओर्थना तो कर लेने दो? | 
झायेल्लो--बहुत देर हुई जा रदी दै। ( गला घोटकर मार देना ) 
` (इसर भयङ्कर दृश्य को देखकर सचमुच हृदय. 'कांप उठता 
है। उस सरलं हृदया, निष्कलंक की दत्या होते हुप देखकर 
किस सहृदय फे द्य में क्रोध, घृणा, ओर कुरुचि का. संचार न 
होगा । भगवती साता का. रामचन्द्र के द्वारा अन्यायपूव क प्रत्या- 
झ्यान देखकर दी जब इमारा हृदय क्रोधामिभूत दो जाता दे, 
तब इस त्या को देखकर यदि द्शेको के हृदय में कुरुचि का 
झविमांव दो जाय तो क्या आश्‍चय्यं । - 
स्वयं यूरोप के कहे विदानो स इस... पकार को टेजिडी की 
ल को है वम. रभ पववत. के 
1006000000 0 WIN 
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But among “all methods of {moveing pity or 
terror, there is none 80 absurd and barbarous, 
and which more exposes us to the contempt and 
ridicule of our neighbours, than that dreadful 
butchering of one another which is so, upon the 
English stage. 10 delight in seeing men stabbed, 
poisoned, ruked, or impoled, is certainly the sign 
of a cruel temper; and as thisis often practised 
before the British stages several French Critics, 
who think these are great specialites to us, 
take occassion from thomto represent us asa people 
that delight in blood. lt is indeed very odd to see 
our stage strewed with ‘carcassed in the last Scenes 
ofa tragedy, and to see in the wardrobe of the 
play-house, several daggers,poniards, wheels, bowls 

for poison and many of the instruments of death”. 


श्रथात्‌--किन्तु करुणा ओर भयानक रस का सञ्चार 
करने के लिये इमारे पास कई साधन हे । उनमे एक के 
द्वारा दुसरे की हस्या करने का जो भयानक दृश्य अंग्रेजी 
रज्ञालयां मे दिखाया जाता हू चह बड़ा द्वी निष्ठुर और: अनुचित . 
दै । इसके कारण इम अपने पड़ोखियो के लमीप हो घृणित 
ओर उपद्दासास्पद्‌ सिद्ध दोते हूँ। मचुष्या की अयङ्कर इत्या 
विष प्रयोग और कारारोध के भयङ्कर दृश्या फो देखकर 
हुमारो प्रसन्न .दोना मारी क्रुर प्रकृति का परित्तायक है। . 
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सुशान्त आर दुःखात्त ५३ 


पेसे दृश्यों को प्रायः हमारी स्टेजो पर अभिगीत होते देख 

कर झनेक फ्रेन्च समालोचक-जो इन बातों को हमारे लिये 
खिलवाड़ खमभते हैं-यह कहने का अवसर पाते है फि, 
अंग्रेज़ खून के प्यांसे होते हैं, + ओर उनका ऐसे दी कामा मे 
मन लगता है । इसमें सन्देइ नहीं कि, जब ट्रेजिडी की 
समाप्ति होती हे तब रंग-मॅच को सुरदो से भरा देखना और 
नेपथ्य शाखा में करार, छुरा, पिस्तोल, विषमान्र तथा 
अन्यान्य ऐसे हो प्राणनाशक खाघनो का देखना बड़ा दी बुरा 

होता है। ॒ 
न का यह कथन बिलकुल बोस्तविक है। इसमें कोई 


, जन्देद्द नहीं कि नाटक मे नवरस दोना चा।ए। आर उन नव- 


रखो मे “भयानक?” भी एक रख है। पर हत्या ओर रक्तपात 
कभी करुणा और भयानक रख के परिणाम नहीं हो खंक्रते। रख 
का परिणाम आणन्द है, पर इत्याकाएड को देखकर इमे कभी 
अनन्द नहीं हो सकता । इख प्रकार का दत्याकाएड कवित्व के 
लिये भी हानिकारक है । एक दुखरे अग्रेज़ विद्धान का कथन दे 
कि, Butchery is not poetry” अर्धात्‌ “इत्याकाण्ड कचिता 
नही है ”] चहद रस को पुश! क करता प्रत्युत रख का यला घोट 
रख बना दूता दै। | 
हू के जिस , फे विरोधी नदीं । रियालिस्टिक नारका 
मे इम ट्रेजिडा की आवश्यकता को स्वीकार करते हे । पर इख 
प्रकार के इत्याकाएड से युक्त कुरांच का बढ़ाने वाला टवेजिडा क 
हम सर्वथा विरुद्ध है । दम उसा द्रॉजडी के पक्षपात दे जो हृदय 


-मं कदणा रख का सात बद्दा दे। रामायण का आन्तम भाय आयः 


सारा का खारा द्वी देजिडी दै, सीता के निर्षोसन के ब्राद से 
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उसके पाताल प्रवेश तक हमांरी आँखो के आँसू मही सूखते; पर 


'उस ट्रेजिडी से हमारे हृद्य मे छुरुचि उत्पन्न नहीं . होती, त्युत 
... प्रारम्भ से अन्ततक निमेल करुण रख की धुक धारा हृदय में बहती 
i तदव दै । इसी। प्रकार महाभारत में भी कृष्ण के देद्दाचसान के 
` , बाद के खव दृश्य प्रायः ट्रेजिडी दे, पर उनसे भी हमारे हृदय में 
कुरुचि उत्पन्न नहीं दाती) वारक एक प्रकार के सयानक रस का 
हृदय मे उद्धेग दा आता हे। पर शेक्सांपयर के “'किगजान” 
नारक मे जहां ह्य.बर लादे को लाल २ शल्राखें लेकर आर्थर की 
आल फोड़ने के (लये आया हे, ओर उख काय्यं के लिये वह 
बल्ल करता दै वह इश्य बड़ा दी घृणास्पद और कुल का 


उत्पादक हो गया इ, मजुष्य का उस पाशव प्रवृत्ति का झअवलो- . 


.कन कर हमे मजुष्य मात्र से घृणा होने लगती है। उस दृश्य के 
द्वारा हमारे हृद्य में क्वा रख का संञ्चार. हाने के स्थान पर 
घृणा का संचार द्दा जाता है । इस प्रकार दे. 
की लक 
. . उपरोक्त कथन से इमारा यदद मतलब कदा | 
“इस बहाने से इम शेक्सपियर की निन्दा फरे ul 
पर उतनी दो अदा दै जिवनी एक कट्टर अंग्रेज़ को दोती दै F 
उपरोक्त कथन से हमारा मतलब यद्दी हे कि, इख प्रकार फे. श्य 
आरतीय राच के अनुकूल नहीं धो सकते । इसके अतिरिक्त 
शेक्सपियर ने कई दृश्य ऐसे सी लखे हे जिनमें दत्याकाणड का 
लेश भो नहीं है । जिनमे मजुष्य प्रकृति का उच्यता के न सूने 
मिलते हे । उनके कतने हा नारक ऐसे भा हैं ज्ञा टरेजिडी होते 
हुप भी. कोमेडो हैं। ऐसे स्थानो पर उनकी जितेनो ही प्रशंखा 
'कौजाय उत्तत्र दी कम है। पर बात यदद है. कि उन्हाने जितने 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


®». 





श्‌ 


लुखान्त और दुःखाच | yy 


भी नारक लिखे वे सब यूरोपीय आदश के अनुसार लिखे हैं।' 
यूरोप के समाज दशा का ज्वलन्त चित्र उनमें पाया जाता है । . 
पर यूरोपीय आर भारतीय आदशे में बहुत अन्तर हे-बल्कि' 
कहीं २ तो बिलकुल विरोध है-इसलिये यूरोपीय आदश के" 
बिलकुल अनुकूल होते हुए थी घे भारतीय झाद्शे के ्तिकूल 
हैं। यूरोपीय और भारतीय शांदर्श का विस्तृत विवेचन: म 

एक स्वतन्त्र अध्याय. सं करगे य्दा परःचो प्रसङ्गवशात्‌ कुछ 
बात लिख दी हे. 


इमारी समझ में नाटक के अन्तर्गत हत्या, रुकपात, 


_ विषयान आदि की घटमाएं यदि आं पड़े तो उनको नेपथ्य में: 


~ 


करके दर्शकों को उनकी सूचना मात्र दे देना छी यथेष्ठ है। 

अतएघ सिद्ध हुआ कि-आदशेवादी नाटक : सुखास्त होने 
चाहिए | प्रकतिवांदी नारों मे 'लुखान्त ओर 'दुःखान्त दोतो ही. 
शावश्यक है। पर दुखान्त नाटफो में भी इत्या, यकपांत; दिषपान;. 
आदि के दृश्य प्रत्यक्ष, मे. अभिनीत ज दो। दुःआान्त नाटकों का: 
झुख्य उद्देश्य दशको के हृदया मे करुणा धीर भयानक रख केः 
सञ्चार करने का ही रहना चाहिए । 


कावित । 


_ जार और चरित्र चित्रण के पश्चात्‌ नाटक रचना मे कवित्व 
पर ध्यान दिया जाता है. । जिस प्रकार बिना नमक के भोजन 
रखद्दीन प्रतीत होतां है। उसो प्रकार बिना कवित्व के नाटक भी 
निर जान पड़ता है । इसीलिये हमारे आच्ाय्यों ने कवित्व को 
नारक छा एक प्रधान अङ्ग माना हे । इस अध्याय में हम नाटकी- 
य कवित्य के सस्दत्ध में कुछ विचार करना आवश्यक घसरते ` 
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ह. । कवित्व कया दै ? इस विषय में भिक्ष २ विद्वानों के सिञ्च २ 
विचार हैं। साहित्य दर्पण के रचयिता कवित्व को अत्यन्त सत्तित्प 
परिभाषा करते हुए लिखते हैं कि, “वाकयं रसात्मक काव्यं, 
अर्थात्‌ रसमय वाकय को हो काव्य कहते है। अंप्रेजो फे खि 
संमालोचक “31167 477010” (मॅथ्यू आर्नो्ड) कहते हे । 
Poetry is at bottom a criticism of life, The greats 
ness of 8 poet lies in his powerful and beautiful 
application of ideas to ॥॥6.................. Poetry: is 
nothing less than the most perfect speech of man 


in‘ which he comes nearest to being able 10 utter 
the truth. 


रर र शर्थात्‌-फविता वास्तव में जीवन का सूदम चिशलेषण है । 
कचि की महत्ता इसी में है कि, वह अपने विचारी को कुशलता 
Ls के उपयुक्त कर दे । + + + मजुष्य जव सत्य को लब 


से ये भाषा में प्रकट करता हे. तब बही भाषा कविता हो जाती 
| 


19 the most intence expression 01 the Daminant 
emotion अ higher ideal of the age”. 
डर्थात्‌-“किसी भी युग के प्रधान आवां झर उ 
। च्च 
आंदशौ को प्रभात्पाद्क रीति से प्रगट कर देना हो कचिता है ।” 
(५181106015 ( चेस्बसं ) का कथन हे-- | 


“Poetry is the art of ex ing 1 lodi 
Pressing in melo 
words the thoughts which are tho i 


' bealings and imagination”. 
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टि 


® 


लुखाष्त और दुःलाष्सं पुढ 





"कोमल शब्दों में करपना और भांषों फो प्रगट 
करने की कलो को कवितो कहते हैं” . | 
इधारी समभ में तो प्रकृति के वास्तविक चरित्र चिचय 
को धी कविता कहना 'चाहिये!। दुखरे शब्दों में यो कद्द लीजिये 
कि, बदिप्रकति और अन्तप्रकति के सूदम रद्दस्यो को मधुर शब्दों 
पं पद्यमय भाषा में प्रगट करने की कलां को दी कविता फते है । 
जो लेखक प्रकृति की चञ्चलता, एवं मनुष्य जीथन का सुइम, 
विश्लेषण झपनी कचिता में कर सकता दै, वद्दी लच्चा कवि है। 
उपरोक्त वाक्यों में यद्यपि कई प्रकार से कवित्व को 
प्याय्या की गई है तथापि कवित्व इतना खाधारण विषय नहीं 
है शिसकी व्याख्या एक या दो वाक्या में कर दी जा सके। 
प्रकृति कपित्व-मय है। बिना प्रकृति फा पूर्ण ज्ञान प्राप्त किये 
कवि दहोनां कठिन है। विज्ञान ही की तरह कवित्व मी बहुत 
गहन विषय है। दोनो को धी समभना वड़ा कष साध्य हे। 
कई लोग विज्ञान के साथ कवित्व की तुलना भी करने लग सते 
हैं, पर इमारी समभ में सिवाय गहनता के दोनो में ओर कोई 


टि हना भो असज्ञत न दोगा कि, बोनो 
सास्य नहीं। वल्क यह क करि में 


परस्पर पक दूलरे के विरोधी हैं,। पेशानिको ओर 
कभी समभोता नहीं हो सकता । कवि कल्पना के छुन्द्र राज्य में 


. विचरण कियां करता है, और. वेशानिक यास्तविकता की मरू 


में खोज किया करता है य़ही कारण है कि, समसि कणि 
बर्डदवर्धन कविता फे पवित्र राज्य मे देशाभिको का प्रपेश 





: निषिद्ध बतलाया है + + उन्होंने एक कविता मे घेक्वानिको के 
.. प्रति अवञ्षा दिखलाते हुए कदा दै-- ` 


“Who would hotanise 
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«0767 his mother's grave. 
झर्यात्‌-“अपनी माता की कबर पर कोन बनस्पति शास्र 
का अध्ययन करेगा ? | 
मतलब यद्द कि, कवित्व ओर विज्ञान की तुलना हो ही 
नही सकती [विज्ञान मस्तिष्क का विषय है कवित्व हृदयका । 
_, विक्षांन का आधार बुद्धि है ५ कविता का अनूभूति । विज्ञान 
: सत्यमय है, कविता प्रेममय । विज्ञान मनुष्य के मस्तिष्क एवं 
¦ बहिजेगत्‌ से सम्बन्ध रखती हे और कबित्व उसके अन्तजंगत 
5 से। विज्ञान के राजय मे तक ही प्रधान है ५ पर कविता के ` 
„ सुन्दर राज्य में तकं को कहीं स्थान भी नहीं । वदां पर तो 
* विश्वास की सुन्दर घारापं वद २ कर प्रेम झी सरिता में मिलती 
८ है। कवित्व की शक्ति बहुत बड़ी है। इस शक्ति के बल से मजुष्य 
° की हृद्य तंत्री के तार जोरों से भनभना उठते हैं । इस शक्ति की 
२ नोक से लुब्ध दोकर उसका सारा अन्तह द्य कांप उठता है । 
`. विज्ञौन की शक्ति भी कम नहीं होती। पर इन दोनों में बड़ा 
५ कौन दै इसका निर्णय करनां बहुत कडिन है। पर हां इतना 
~ अवश्य कहा जा सकता है कि दोनो ही को संसार छो 
आवश्यकता रहती है । | 
नारक कौ बढ़ी हुईं इस महत्ता के अनेक कारणो मे कवित्व 
भी एक सुख्य है । इसमें कोई सन्दे नहीं कि, कवित्व के बिना 
नाटक अधूरा रहता है । पर साथ ददी इस बात का भी ध्यान 
रखना चाहिए कि, केवल मात्र फवित्व'से ही उत्तम नारक की 
सृष्टि नदी हो सकती । क्योकि, कवित्व का राज्य सोन्दय्ये है 
ओर नाटक का दोष और गुणा से युक्त अनन्त मानव चरित्र 
ओर इसलिये नाटक में कवित्व रखते समय चरित्र चित्रण का : 
ध्यान पहले रखना चाहिए। + | :-' ५... | 
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नाटकीय कवित्व मे दोनों प्रकार की प्रकति का बहिप्रकति 
ओर अन्‍्तप्रेकृति) चित्रण र्ता है । बहिप्रकृति चित्रण भी 
नाटकीय कवित्व मे स्थान २ पर आपेचप रहता हे । पर उसको 
साधारण वणन कर देने मे कुशल्लला नहीं हे। उस प्रकृति का 
अन्तप्रेकृति पर जो असर होता है उसी. का वर्णन करने में कुशलता 
हे । मारा ख्याल है कि, बहिप्रकति और मन्नुष्य की अन्तप्रकृति : 
से बहुत ही घनिष्ट सस्बन्ध है बटिक यह कहना चाहिए कि, 
_ झन्तप्रकति का जो कुछु भी विकाल अथवा पतन होता है-उसका 
मूल कारण वहिप्रकृति रहती है | हरी २ दूबा से भरे हुवे ।वेस्तृत 
मेदानो के देखने खे हमारे हृदय में उदारता का उद्य होता है, 
जिले हुए पुष्प को देखने से प्रेम का विकास होता है। दुत से 
द्विपटी हुई लताओ को देख कर हमारे हृदय में सद्दानुभूति का 
संचार हो आता है । एवं पत्तियां के सदु कलरव से देष भाव 
का नाश हो जाता हे । कहने का मतलब यद्दी कि, बहिप्रकृति 
ओर अन्‍्तप्रंकृति में एक निमूढ़ सम्बन्ध है। उसी सम्बन्ध को 
प्रगट कर देना दी कुशलता का काय्यं है । : 


लेकिन फिर भी. बहिप्रेकति की अपेक्षा, अन्तप्ररृति को 
चित्रण करने में अधिक कवित्व शक्ति प्रगट दोती है । प्रकृति का 
मुख्य गुण जो चञ्चलता है, वह॒ बहदिमकति को अपेत्तां 
अन्तप्रकृति में अधिक पाया जाता है। बहिप्रेकति के अनेक 
: दृश्यों में दम प्रायः स्मिरता दी देखते हैं । हम जांनते 
हें कि, कमल बहुत ही सुन्दर है, मगर उसके साथ ही दम यह ` 
भी जांनते हैं कि वह चिरकाल से जेखा है वेला दी बना हुआ है । 
आकाश भी जेसा हमेशा से है वेसा दी बना हुआ है, पहाड़ के 
, सोन्द्ये के विषय में प्रायः सब लोग यदद जानते है कि, भीष्म 
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काल मे बद सब से कम ओर घर्षा में सव से अधिक उमड़ा 
हुआ रइता दै । इस प्रकार मायः खारी बाद्िप्रेकृति के दृश्य भायः 
स्थिर ही रहते हे, यद्यपि अपचाद स्वरूप भूकम्प, तूफान आहि 
घटनाओं से उनमे परिचतेन दो जावा है, पर उससे इस व्यापक 
सिद्धान्त में बाघा नद्दी ओ सकती । लेकिन अन्तभेडति मे बिल- 
कुल स्थिरता नहीं है । चण ३ में उसमे परिवतंन देखा करते हँ । 


घटनाओं के घात प्रतिघात में पड़ कर कभी पाप झतश्चता' के. 


रुप मे बदल जाता है, कभी अजुकम्पा से प्रेम की उत्पत्ति हो ' 


जाती है । कभी घूणा भक्ति के रूप मे तबदील दो जांती है। और 
कभी प्रतिद्दिसा से क्षमा की उत्पत्ति हो जाती है । मतलब यह 
. कि, मउुष्य का अन्त दय कभी स्थिर नहीं रहता, परिस्थिति का 
दुद्‌यनीय चक्र उसकी गति को दमेशा बदलता रद्दता हे। दद 


मजुष्य-प्ररुति का एक ऐसा विकार है जो कभी दूर नहीं हो . 


` कता । और यदि दूर दो जाय तो शायद उखका लोन्दये दी 
मिट ज्ञाय) क्योकि, यद अनित्यता हो तो खुन्द्रता का प्राण दै । 
छो कवि मजुष्य के अन्तजंगत्‌ की इस अनित्यता के रहस्य को 


` बतळा सकता हे, एवं जितने अन्तप्रेकृति के इन गूढ़ रहस्यों को. 


क्षमर लिया है, बदी ऊँचे दजे का कवि दै, और वदी सफल 


नाटककार भी दो सकता दै । 
घष्टिप्रेकृति के दश्यों को बतलाने के लिये तो कविता से 
भी अधिक उत्कृष्ट दूछरे अनेक. साधन हे, उन साधनों में 
चित्रकला प्रधान है। प्रवीण चित्रकार वदिप्रेकृतिके सौन्दर्य को 
. एक घड़ी भर में जितनी सुन्दरता के साथ दिखला सकता है, 
. इसका शतांश भी एक कचि कई छुन्दों मे लिख कर नहीं दिखला 


छकता । दमने एकषार एक पेली पुस्तक पढ़ी जिसमें कश्मीर ' 
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हुलान्त थार दुःजात्त है 


कः पद्यमय वर्णन किया हुआ था, पुस्तक एक बड़े कवि की लिखी 
हुई थी-और अच्छी लिखी हुई थी, पर उस सारी पुस्तक को 
पढ़ ज्ञाने पर भी दमारे हृदय में जिन भावों का उद्य नहीं दो 
लका, उन भांवों का उदूय खददज दी में कश्मीर के चित्रो . क्रो एक 
एश्य देखने से दो गया। इससे मारो यद मतक्षब नहीं कि, 
हम उस पुस्तक के कवित्व को निन्दा कर । प्रत्युत हमारा 
मतलब यद्द हे कि, कवि कितना ही उत्कृष्ट क्यो न दो अपनी 
कचिता के द्वारा बददिप्रेकति फे इश्यो को उतनी उत्तमता से नहीं 
सममा सकता जितना पक चित्रकार समझा सकता है। पर 
शन्तप्रकति के सम्बन्ध मे यदद बात नहीं हो सकती, मञ्चष्य 
हृदय मे होने बाले क्षणिक परिवतंनों का स्पष्ट वणन जसा काव्य 
के द्वारा दिखलाया आ सकता है, वेसा लाख चित्रकलाप भी 
- नहीं दिखला सकती । और इखीलिबे-अन्तजं गत्‌ को स्पष्ट करनेके 
बूसरेसाधन न होने से गा के मे बा नर 
क्षा अम्तर्जगत्‌ के चुन को मध्व (द्या ६, इ 
र नहीं है कि, नाटक में बहिजेगतू के सौन्द्ये का दणेन होना 
ही नहीं चादिए, प्रत्युत कहने का अर्थ यदी हु कि, केवल बाहा 
सौन्दर्यं का वर्णन रखने दी से काय्यं नदी चल सकता । 
बहिजंगत्‌ का सौन्द्य्यं रखकर उसके आधार पर अन्तजेगत्‌ का 
खोन्द्य्ये रखने से दी तारकीय-सौन्द्य्यं की बुद्धि होगी। महा 
कवि कालिदाख ने बद्दिजेंगत्‌ कै छोन्द्य्ये का अन्तजंगत्त्‌ की 
घांध्तविकता फे साथ मिलकर जिस अद्भुत र को चाशनी 
दुनियां को करवाई दे, वद अपूर्वं है। संसार का कोई भी कचि 
.छुसकी समानता नहीं कर सकता । शेक्सपियर अवश्य हे स्न्त- 
तके चरात मे कालिदास खे कुछ आगे बढ़ गये हैं, पर 
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दै Coes सा ती ` नादय-आला दूशेव 
आ क तह को 32:93 
बिद्दर्जंगत्‌ के वर्णन मे तो पे..कालिदाल के खड्शुख उदर दी 
नहीं सकते । 
~ कवित्व का इतना विवेचन करने के पश्चात अबयह देखना 


चादिप कि, नाटफ में कवित्व!को किल प्रकार गूंथना चाहिए। .... 


नारक मे फिसी भी. बस्तु का घर्णंन करते खमय घुमे 
यइ घात अवश्य भ्यान में. रखना चाहिए कि, उसका घणेन 
 नाटकस्व फे दिखाव से किया जाय । क्योकि, नारक में 
नारकत्व की अधीनता मै कवित्व विचरण करता रइता है। 
` हम कथा-चस्तु (101 ) चाले अध्याय सै यह घात कद आए 
' हें कि, नाटक का प्लॉट यथा-क्षाध्य. संक्षिप्त रूप मे बढ़ाना 
बहिण । यही नियम कवित्व पर भी लागू. होता है। किली 
भी वस्तु का वणन अहांतक -हो।संक्षित मे करना चादिणए 4. 
उसमें. एक एक शब्द्‌ ऐसा होया चाहिए जिखमे काग्य की 
. प्रतिभा दपकती  दो। फूजूल फे वणन में नाटक, का कलेवर 
“बढ़ाना यदद भी एक प्रकार का नाटकीय दोष हे । इसके 
अतिरिक्त किसी भी वस्तु का बाहरी वणन करते समय उख 
पात्र को मानसिक अवस्था को अवश्य ध्यान मे रखना चाहिए, 
जिसके सुख से पद्द बर्णन करवाया जा रहा है। यदि. पद 
घणेन उसकी मानसिक अवस्था के प्रतिकूल छुआ, तो उसमें 
अवश्य बनावरीएन का दोष झा जायगा । मान लीजिए. कि 
सारक का झोई युवक पात्र किसी, युवतो पान्न पर मुग्ध 4 
दो गया उस समय नाटककार को नॉटक में यही दिखलाना 
“चाहिए कि वह युवक उस शुबतो पर क्यो सुग्ध इ ? इख 
“स्थान पर कवि को सर मनोविक्षान की लद्दायता लेना चाहिए 
फ्योकि यइ चात प्रतोविज्ञान खे ही सस्वन्छ रखती है, 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





लुखात्त शौर दुःखात्त ६६. 
SIT RS ed 





भनोविज्ञान का पक सिद्धान्त यह है कि, युवकों का मन 
हमेशा जी खोन्द्य्य और झि यौवन पर सुग्च हुआ करता है। 
एस सिद्धान्त फे अनुसार कवि झो तुरन्त यह मालूम दो 
जायगा कि बद युवती या तो पूर्ण छुन्दरी है, अथवा योषन के 
>विकाल काख पर आरूढ़ है। क्योकि यदि यह युवा या वृद्धा 
होती तो बह कभी उस पर सुग्ध न होता । घस फौरन उसे | 
डल पांत्र के सुख से उस पात्री का वणम .फवित्व भय ढङ्ग से 
करवाना उचित है।उसा कथन में उस सुन्दरी की चढती 
हुई जवानी का और जिलते हुए रूप का ऐसा सजीव वर्णन 
होना चाहिए । जिससे खारे दशक सुग्ध छो जाय । मदाकवि. 
कालिदास ने शकुन्तला नाटक के पहले अङ्क में, शकुन्तला का 
इप चरणन जिस ढ$ से किया है, उसे पढ़ते ही हम फौरन 
"सम लेते हैं कि, दुष्यम्स उस पर कयो झुग्ध हुप शे। चे 
दुष्यन्त फे सु खे ही उसका घर्णीन करबाते हुए कहणाते हैं।-- 
| झनाप्रातं पुष्पं नब फिसलय मलूनं करस है। 
इनोपिझ रानं मु नव मना स्वादि तरखम्‌। 
अखण पुण्यानां फल मिच तद्रेप मनघ । 
न जाने मोकारं कमि ससुपस्थास्पति । नड 
` चह. झप एक ऐसे फूल़ के समान ६ जिसे केसी. 
ने सघा व्य वह पक ऐसे झिससय के समान है जिसे | 
- "किसी ने नाखून से खोटा नहीं, वद्‌ एक पेसे रल के समान ब 
` जसे किती ने पहना नहीं, और वद्द ऐसे नंचीन मधु 
समान है जिसका रस किसी ने चणा नहीं । पुण्या के अजणड 
फल फे खमान यदद अछूतों झप विधाता न शाने किस भोग 
करने चाले. को दंगे । 
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इस वर्णन ले एपष्ट शांत दोता है कि, दुष्यस्त उस पर सुग्ध 
हैं। ओर मुग्ध होने का कारण उपरोक्त ढङ्गका रूप हे । यदि 


पेसा रूप न होता तो शायद वे सुग्ध न दोते । एली रूप के कारण 
उनके इदस में लालसां की इवा 'घलने लग गई, इसी रूप ने 
इनके हदय में घांलभा की आग सुलगा दी। इस घणंन के रूथ 
ही साथ कविगे युको के हृदय फा भी पक स्पष्ठ चित्र खींच 
दियो है। कहां जाकर युवकों के लालसामय हृद्य को खुत्यु होती 
है, एवं कहां आकर वे पागल दो जाते हैं, इसका उत्तर उन्हाने 
इसी शोक मे दे दिया । मांलुस दोसा है युवक हृदय के विकारों 
को एपष्ट करना ही कवि का अभी था, और इस्तीलिये उन्होंने 
एक ऐसी मोहिनी मूर्ति का चित्र खीधा, जिसमें वे कामिनो भाव 
का प्रतियिस्व दिखा सके । यदि उनका यदद अभीष्ट न होता, 
शोर यदि उन्हे योदश ही दिखलाना होता तो शायद भवभूति 
की तरद वे भी सोत! की ही तर्द देवसूति की कश्पना करते । 

. मतलष यद्द कि वणेन इसी ढळू का दोना चाहिए । जिससे 
मतुष्य के मानसिक विकारों का पता दर्शकों को लग जाय । कोई 
२ पात्र ऐसे भी हीते है जिनमें लाख़सा का उद्वेग दी नष्ठीं रइठा। 
हमेशा उनका हृद्य सागर की तरह प्रशान्त रता है, जेखे राम- 
चन्द्र का चरित्र हे । सीता के झतुतानीय रूप फो देखकर वे सुग्घ 
होते अवश्य है-चे उसे प्राप्त करने की बात भी सोचते अवश्य हैं, 

| पर सोचते है शान्ति के साथ | दुष्यन्त को तरह कभी उनके इद्य 
मे लालसा का तूफान नहीं उठता । यहां तक कि, स्वयंवर सभा 
में भी उनमे आतुरता नहीं पाई ज्ञाती. चे सब आशुन्तकों को 
के तोड़ने कां अबसर देते हैं । और सब के तिष्फल हो ओने 





पश्चात, शवथ खड़े होते ह A, | मतलन यदु कि मारम्स से झत्त ` 


क जलान्त और दुालान्त ६५ 
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` तक उनके चरित्र में एक प्रकार की स्थिरता पाई जाती है । यदि 
इस प्रकार का चित्र प्रयोजनीय हो तो उसका वणुन भी इसी 
ढङ से करना चाहिये यदि ऐसे चित्रां में लालसा के अञ्चित 
चित्र दिखाए जाँय तो वे अस्वाभाविक होगे । पर दमारी समर में 
> पेसे चित्र कुळे आदश चरिज्रौ को छोड़कर. संसार में कम दी 
पाये जाते है, और ऐसो का चित्रण भी आदशे वादो नाटकों में 
ही किया जाता है। दुनिया में अधिकांश युघक दुष्यन्त की तरह , 
दोते है, राम की तरह नहीं । और रियालिस्टिक नॉटको में 
' - दुष्यस्त के समान उत्थान पतन वाले चित्रा की दी आवश्यकता 
रहती है । . | र 
यह तो हुई भंगार रख के वणन को बात । इसी प्रकार 
भिन्न २ रसौ के नायकों का भिन्न २ प्रकार का वणन कवित्व रूप 
>. से करना चांहिए । जहां पर मातूरूप के वर्णन का प्रयोजन रहता 
है, वहां पर उपरोक्त ढ से अङ्ग प्रत्यज्ञो के वणुन की आवश्य- 
कता नहों । क्योकि, जहां पर लालखा होतो है वहीं अइ प्रत्यङ्ग 
की सुन्द्रता की आपेक्षा रहती है। पर जहां पांचित्रदा है, जहा. 
भक्ति है एवं जो पूजा की सामग्री दै उसके अङ्ग प्रत्यङ्गौ से 
या भक्तों को क्या मतलब ? वह वो चाहे जेली .हो , पवित्र है 
आर पूजनीय है ! महा कवि. तुलसीदास ने खी मातृमूति का 
न करते हुए कहा है- नक क 
जी वल ज सुन्दर खोरी । जगत्‌ जननी अनुचित छुबिभारी ॥ 
बस इतना ही घर्णन पर्यात है। इतने ही वर्णन से जगत्‌ 
जननी ही अतुलित छबि इमारी आलो के सम्मुणत जत्य करने 
लग जातो है । र 
इसके अतिरिक्त और भो कई प्रकार फे पणंन नारको से 


CC-0. Jangamwadi Math Collectiongpigitized by eGangotri 





क मादय-कत हे ना नट्य-कला दशन | 
3 | € शंझ 
उरहते हैं। जैछे युद्ध का वरत, स्वयंघर सभाओं का वणन, 
भार्या फे वर्णन, पशु पत्तियों के घर्णन, नदो, ससुद्र, 'पहाड़ 
आदि के घर्णन आदि । इन सबा के उदाहरण देना इस स्थान 
“पर बहत ही कठिन है, पर 'मतलच यह कि, मलुष्य के अन्तज- 


'गत्‌ और घद्दिजेंगत्‌ का पक!क्रमंचद्ध इतिहास उस वर्णन मे आ ` 
ज्ञाना चाहिए 1 पर वह वर्णन इतना दी दो जितना कि, नाटक 
म. आपेदप रहता है। किसी साधारण वणन में पृष्ठ के 'पृष्ठ रंग 
डालना नाटकीय नियम के सर्वथा प्रतिकूल हे । इसके अतिरिक्त 


. “नाटक में इस बात का भी ध्यान 'रखना चाहिए कि, चरणेन मे 


ग्सङृतता न आ जाय। खी के अ्रज्ञ प्रत्यङ्ग का-चणंन कर- 
न बा नारक मे आपेच्य है, पर ऐसा वणेत्न उसी पात्र के सुज से 
करवाता चाहिए जिसके हृदय में लालसा थी तरज्ञे उठ रही दो! 
“और जो उस रूप पर जी जान से सुग्ध दो | यदि किसी शान्त . 
'फचं गहरे प्रेमी के सुख से ऐसा ब्रश करवाया जायगा तो अव- 
“शय अस्त होगा । क्योंकि, सच्चे प्रेम का सम्बन्ध इद्य से 
हता है, अङ्ग प्रत्यज्ञौ से नहीं । इसी प्रकार यदि मोतृरूप के 


'+णुन में भी अङ्ग प्रत्यही फा वर्णन करघाया गया तो वद 
. झी निन्दनीय होगां। कालिदास को महत्ता इसी में है फि, 


उनका वर्णन विलकुल उचित मय पर, अनुकूल ढज्ग से,. 
एवं मनोविशान के सिद्धान्त को लेकर हुआ करता था । 


“उनके नाटक के लिए जितना प्रयोजन था उससे एक पग 
जी चे आगे “नहीं बढ़े | उन्होंने कहीं भी अपनी कल्पना को 
इच्छंसल नहीं होने दिया । इमेशां वे कएपना की गति की राख 


को खींचे रखते थे। वे भी चाहते तो अपने नारको मे. और भी 


बहुत कुछ लिख सकते थे, मगर उन्होने नाटक के इसी नियम की 
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रक्षा के लिए अधिक नदीं लिखा, फिर भी उन्होंने जो कुछ लिखा. 
वह अपूर्व है। विषम, गिरि समुद्र के रिल किनारे पर सें 
उन्होने अपनी कल्पना के रथ को बड़े वेग से चलाया हे मगर 
गिरने को कौन कहे, वे कहीं पर डगमगाये भो नहीं-। ” (छिजेन्द्र) 
उपरोक्त बातों पर पूराः भ्यान रख कॅर नाटक मे! कवित्व: 
रखना चाहिए। और यदि सम्भवःहो तो; अच्छे २ नाटककारोके ` 
नाटक अवश्य पढ़ डालना चादिए'। जिससे 'इस विषय का और 

भी पूरो ज्ञान दो जाय ' | Fe 


माष. अळड्कार. ओर रस. ।. 


अमीतक नाटक के जितने" तत्वों का विवेचन इंओं, वे 

. सब उसके अस्ततेत्त्व हे;। ` अब उसके रदितंत्वो' पर भो कुछ 
^ िच्ेजन करना आवश्यक' जान पड़ता है. । दूसरे शब्दों में यो ' 
कद्द लीजिए कि, अमोतक जितना” भी विवेचन हुआ दै वे 
भावो. सम्बन्धी दें; इसलिए अब संक्षिप्त मे ' उसकी भाषा के ; 
सम्बन्ध में भां कुछ (वचार करना आवश्यक दे, नदे तोः विषय 

घे अधुरे रहः जाने का. डर हे।' फ्योकि, भांषा ओर साव क 
सम्बन्ध इतना गदरा” है कि,-ये द एक दुरूरे खे. अलग: न र 

- शह/खकते | जो सम्बन्यःः पुष्प ओर सुगन्ध का; लावण्य की 
-छोन्दूयय का, लंस ओर: मछुलीः का' एवं “देह आर प्राण का व्यि 

«^ घद्दी सम्बन्ध आाषाःओर -भावीका दे. ।. जिल: स्वि  पुष्प' र 
(बना गन्ध, लावएय के” बिनाःसौन्दर्य्ये, जल के बिना मली ः 

पव प्राण के बिना देह नहीं. रह: सकता, उसो मड चा 

के दिता. भावः. कभी: .सूतिमान नदी दी ककत 1 यद्यपि नाटक: 

_ कोमूल आत्मा विचार ओर माषःसस्पत्ति है; तथापि जदा तक 
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< 
वह आत्मा भाषा रूपी शरीर में नहीं आ जाती घद्दां तक पद 
मनुष्य के अगोचर रहती है। 


यद्यपि आत्मा शरोर की सहायता के बिना नहीँ चल 
खकती, तथापिं ज्योही उसे शरीर मित्र जाता है, त्याही बह 
उसमे €वतंत्र रूप खे विचरण करने लग आती है; जिस 
प्रकार शरीर की गति झा झनुगमन नहीं करती, प्रत्युत 
शरोर का ही अपना अडुगामी बना लेती है, उसरी प्रकार 
भाव यद्याप भाषा के {बना सूत्तिमान नहीं दो सकते । पर 
ज्याही भाषा रूपो शरोर उन्हे प्राप्त हां जाता है, त्याही वे भाषा 
का अपनो अनुगामिनी बना लेते हुँ। जो खद्जीब कविता है 
उसका भाषा 'इमेशा भावो को अजुयामिनो रहती हैँ। यदि 
भाव जलद्‌-गस्भांर हुए, तो निश्चय हुँ कि, झुचाझ लेखको 
को-भाषा भा गम्भार द्वा दायो । यांद आषा भावा की कुल भी 
परचाइ न करती हुईं स्वतंत्र बिचरण करती हुँ तो उस काव्य 
का सारा सोन्द्च्ये नष्ट द जाता हे । मान लीज़िष कवि एक 
अर रमणा के कएठ छा बरणुन कर रहा हे. तो उसका 
सत्य दागा कि, भाषा के सोन्द्य्यं को अक्षय रखने के लिए 
बो सतय कामल से कोमल शब्दों का पदावलि रक्खे; 
याद उसे नाडो क रष भद्दा मालूस दोगा। इखी प्रकार . 
व्हय ! ध्वान एवं मेघ गजेन का चरणन करना हैँ 
इनका घरांत कोम ` भाषा भी जअल्दू-गम्भीर रखना होगी । 

ख शब्दों में अच्छा नहीं 

के शब्द ऐसे होना श्ादिए दे मालूस दहोगा। भाषा 
जिनके उच्चारण मात्र जे दी इमे 
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खुखोन्त झर दुःल्ान्त ६8 


उसके आधे भाषो का पता लग जाय | कविवर पोप ने एक 
स्थान पर कहां है कि- « | 


| “If is not enough no harshness gives offence 
" The sound must seen an echo to the sense,” 


अर्थात्‌ केवल इतना ही पयांत नहीं है कि, शब्दों में 
कणे कडुता न रहे। प्रत्युत शब्द्‌ ऐसे रहना चाप कि, उनके 
उच्चारण मात्र से द्वी अथ व्याश्वत दां जाय | इसके लिये नाटक- 
कार का.भाषा।के सब अङ्गी, जेल ध्वन, वंत्त, रख, अलंकार 
से पाराचत दो जाना चाइए ! | 


इसके अतिरिक्त भाषा में एक शुण ओर रहने. की 
«आवश्यकता है । गद्रे साव को सद्दज पत्रं सरल भाषा में 
बोधगस्य करवा देना यष्ट शुरु प्रत्येक उत्तम नाटककार मे होना 
चाहिए । कई अच्छे २ विद्वान भी किसी भाव को प्रकट करते 
समय इतनी जटिल भाषा का प्रयोग करते हैँ कि, उसके लिए 
टीका तक की।आवश्यकता; होती है। कई _ लोग इस जरिलता 
को भी भाषा का एक : रुण मानते हे, पर घास्तव मे देखा जाय 
तो यदद कोई गुण नदा है । व्यथे के मासो ओर फूजूल के 
अलङ्कारो मे फंसा कर कडे णग भाषा को ऐसी उलभान मे डाल 
देते दे कि, ये भूषण ही उसके लिए दूषण ददो उठते हे । 

4 समदा कवि कालिदास की भाषा, भाषा तत्त्व के सब नियमों 
की दृष्टि से आदश है। उनकी भाषा खर्चन्र भाषां की अजुगामनो 
है;-सरल है, संक्षिप्त है एवं सहज दी बोधगस्य हे । उन्होंने तो 
मानों भाषा ओर भाधां को गलाकर एक सांचे में ढाल. दिया . 


. 


है। उनके (ना नित शब्द से उनके भाव केबल हृयङ्गम हा 
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नहीं: दोते प्रत्युत हृदय में जाकर हमेशा के लिए अंफितव शो जातेः 
हैं। उनके जब शब्द भाषी वी; सूत बचाकर इसारे. सस्सुख. 
उपस्थित कर देते हैं-- 


फेय. मव गुएठन चती नाति परिस्फुट शरीर लाघययां 
सथ्ये तपाधनानां किललमिव पाण्डु पत्ाणं । 
अवगुरठनघती खी कौन है, जिसका खाबएय पूण 
ब है । इन सुनियो के बीच मे यदद वसी हो” जान 
पड़ती है जैसे पाले पा के बोच में फोई नई फोयल हो ) 
कितनी कोमल पदावलि है १ .एघ कितनी. खरल शब्द; रच्ननां; ` 
है १ इसी. प्रकार | | 
बसे प्ररिधूसरे वसानां नियम क्षोम सुखि बृतेक वेणि. _ 
करुणस्य शुद्ध शीला ममदीघे विरद्द घ्रतं चिभति । 
(.यदद.इख समय मलिन वेष को घारण किये हुए है, कठिन : 
विरह यंत्रणा. से इसका मुख सूज गया है, मस्तक पर केवल एक. 
दो चोटी पड़ी हुई दै, इस. शुद्ध शीला ने सुस. निछुए हृदय का. 
बहुत:तस्बा विरइचुत्त धारण कर रखा दें । | 
शलोक को पढ़ते. ही . दमारे. सस्मुख :प'क विरद विद्र्धा, . 
वताडे:इुदे: तपस्त्रिनी की मलिन. सूर्ति आकर उपस्थित हो; जाती.. 


है। ] ; 
नाटकीय भाषा मे.आर एक .बात. पर ध्यान. देना आप्रशयक . 
है; बह, यद्द.कि,. भाषा इमेशा. पात्र. के अजुरूप हो । .यदि.पात्र. 
झशिक्षित:दै, या कम... पढ़ा हुआ है. तो उसके सुख. से. घेसी ही. : 
` भाषा. कदल्लांना चाहिये | एवं यदि उखक्गी-मात्‌ आषा. कोई दुसरी :. 
&/ द वो उल्तके,मुक्त से उसकी “मातू-भाषा : ददी. ' कहलाता चादि |; 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 





छुंखान्त ओर दःखात ` ५७१ 
- इवयं कालिदास जे ऊँचे दर्ज के शिक्षित-पुरुषों के सुख से शुद्ध 
संस्कृत, एवं सनी पात्रों और साधारण मनुष्यों के सुख से प्राकृत 
भाषा का व्यवहार करवाया है। आजकल -के नाटकों-में मी 
दिन्दुपात्र के सुख से'हिन्दी, और झुसलभान यात्र के .सुख से 
प्रायः उदु* फदलाई जाती है, यदद नियम सकत है और स्वाभाविक 
भी । पर कभी उसके पालन में बड़ी कठिनाई उपस्थित दो 
जाती है, कभी २ ऐसे पात्रों को भी स्टेज पर खाना होता हे, 
जिनकी मात भाषा को दर्शकगण बिलकुल नहीं समझ सकते. 
पेसे समय में यदि इस नियम को टाल भो दिया जाय तो कोई 
अनुचित न होगा 

झाजकल हिन्दी के नाटकों, की भाषा में एक ओर विशेषता 
नजर झाती है, वद्द यह कि, उसमें व्याकरण के इस नियम “की 
कि, क्रिया पद्‌ के डात्ते में रना चाहिए परवाह नही की 
जाती } हमारी समक में यद अंग्रेज़ी अनुकरण का फल है। पर 
इससे कोई हानि नहीं, उलटे इससे -भाषा म॑ एक प्रकार का 
उत्साह मालूप दोता है । | है. दे 

शब्दों की सामान्यता, एवं प्रचलितता पर घ्यात. देना भी 
नाटक में अत्यन्त आवश्यक दे । शब्द जितना ही सामान्य एव 
अचलित होगा, भाव उतने ही जोरदार रूप. से प्रकट होगे; 
उदाहरणार्थ हम द्विजेस्द्र बाबू के दुर्गादाल नाटक के : दिन्वी 
अनुवाद का कुछ अंश उद्भवत करते हे । 

५ दिलेरखां-मालूस बद्दी अद्दापनाह ! लेकिन -जब वह 
औरत सुगला की फौज फे आगे आकर खड़ी दो गई-डखका 
मह खुला हुआ था, बाल बिखरे हुए: थे, छाती से लगी हुई 

लड़की सो रही थी-तब महारानी को ढाई सो फौज :ढाहे -लाख . 
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` ज्ञान पड़ने लगी । सुगालो की फौज की काली घरा के ऊपर से 
बिजली की तरह रानी निकल गई उसे छूने को किसी को 
हिम्मत तक न हुई। ` | 


ओरंग--और तुम ? 


दिलेर--मैंने दूर पर खड़े २ मां की वह अजीच सूति देखी, म 


कहना डा “पडो जखबन्त को रानी को,” सगट मँर से 
आवाज नहीं निकली | तरवार निक/लनी चाही, तरवार न उठो, 
पिस्तोल लो, पिस्तोल हाथ से गिर पड़ी ..................ज 
पनाइ ! देखो वह एक निराली ही झलक थी । उस पांकदामिन 
शान और बहादुरी के रोब में जेसे जादू अरा था। .जहांपनाह ! 
तलु ! बाल विखरे, छाती पर सोती हुई लड़की लिप-रानी 
वेघड़क हमारी फोज के आगे आकर खड़ी हो गई । कया कहँ, 
अहांपनाह ? केला चह नज़ारा था ? बह मां की सूरत छुबह 
ट i नी र बीना न आवाज्ञ सें भी सुरील्ली, ओर 
एम से भी पाक थी। जेसे काते घ 

ल घ बौ पाए का तेसा खड़ा रहा-सुझ से 


कितने ल साधारण बोल चाल के उर्दु शुंब्द्‌ हैं। मगर 
दा सजीव है। संचमुच इन शब्दों को पढ़ते ही हमारी आँखों 
ती मन सुबद्द सादिक से भी साफ, चोन की झाचाज्ञ से भी 


खुदा के नाम से भी ; 
उपस्थित हो जाती है । पाकृ मां की वह सूतिं आकर 


देता त शब्दों का चन नांटक की सजीचता को नष्ट कर | 


ना के पारिडत्य का परिचय अले ही मिले, 


® भाषा वाते नाटक सब साधारण के उपयोगी नहीं दहते । 
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बहुत घट जाता हे । इस प्रकार 


ह शशऑशशशशशासयसयवक्झय,.वककाकन 


शोषा, अंतज्ञार और रसे छह. 
a 
हदाहरणार्थ उपरोक्त लेखक फे ही लिखे हुए पाषाणी नाटक 
के दिन्दो अनुवाद से इम कुछ चाक्य उद्धृत करते हुँ— 
इन्द्र--अनिन्थ सुन्दरी | मेरी इदयेश्वरी ! नन्दन कानन 
| किशोर मन्दार-पुणय वसन्त वायु से सञ्चालित इतनी 
सुगन्ध नहीं देता जितनी खुगन्य तुम्हारी अस्फुट प्रणय वाणी 
` से मिली हुई सांल में मिलती है। | 
. इसमें सन्देह नहीं कि, लालित्य की दृष्टि खे यद्द वाक्य 
अच्छा है,पर सरलता न होने से यह सर्व साधारण के किसी काम 
का नहीं, इसकी उपमाएं और समास भी बहुत क्किष्ट हैं। लम्बा 
भी इतना दै फि, बोलते २ जी घबरा उठे | इस प्रकार के धाकय 
नोटकीय भाषा से अच्छे नहीं लगते । ॒ 
इतने विवेचन सें सिद्ध हुआ कि, नाटकोंय भाषा में 
निम्नाङ्कित गुणों का होना आवश्यक हे.[१] भाषा सर्वच भावों 
की अनुगामिनी दो [२] सरल एवं सहज बोधगस्य हो [३] समास, 
अलङ्कार आरि को व्यर्थं उल्झन में उन्नकी हुई न हो। अर्थात्‌ 
समांस अलङ्कार आदि आवश्यकता से अधिक न हो । [४] पात्री 
के अनुरूप हो [५] खरल, जोशीली, भावो को ओर सूत्तिमान 
करने वाली ददो । वाक्य छोटे हो, जिन्हे इम एक साँस मे 
सुखपूचंक पढ़ञजाय । 


अलड्भार 

ग्व इम भाषा के मुख्य सोन्द्य्यं अलङ्कारो के विषय में कुछ 
विचार करना उचित समझते हैं। अलङ्कार के सुख्य भेद दो हैं 
शब्दालंकार और अर्थालङ्कार । इनके फिर क्रमशः आठ और सौ. 
उत्तर भेद्‌ दै. वि, ना, 123 tized : 'शुब्दालड्काणे मसे 


8३ ना ट्य-कलं दशत 
i पलक 
अउप्रास, और अर्थालङ्कारो में से उपमा को ही अधिक व्यवहार 

हासा हू । 
अनुप्रास को अंग्रेजी में “R५००” और उदू से “तुकः 
या “काफिया” कहते हैं। शब्द लालित्य की इष्टि से काव्य में 
इसकी आवश्यषाता रहती है। एक हो + का काव्य में 
बराबर झानो बड़ा दी मधुर मालूम पड़ता है । जसे शेक्सपियर 
की निम्नाङ्गित कविता है 
| 1862० by bather by bishop bred 
How high his highness holds his haughty head 
[5] और [प्त] की कितनी खुन्दर 'पुनरावृति है । 
इसी प्रकार Ee | 
“लोनी सोनी सकल रूति का वायु में बन्द डोली । 
प्यारी प्यारी ललित लहर भाचुञ्जा में विराजीं। 
सोने को सी कलित किरणं मेदिनी ओर छूटीं। 
फुला को, झुसुमित-घनो क्यारियों ज्योति फंलीं। 
| ; [ प्रिय प्रधांख ] 
xX > x x x 


नभलोशी चाली निखा चरकाखी शुनि कीन । 

रतिवाली आली अनन्त आये वनमालीन । 

कितना सुम्दर मालूम होता हे । मानो छुन्द्र ह हा 
साड़ियां ही रख दी हे अुपास रखते समय इस चात का 

. गन अवश्य रखना चाहिए कि, जो शब्द बार २ आनेवाला 

| दलको ध्वनि मधुरः दो । कडु शब्दों की पुनरात खराब मालूर 
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भाषा, अलङ्गारऔओररख ` ड 





` झालुप्राख केवल भाषा के बाह्याज् को सजाने का साधन दे 
भांषा के अन्तरङ को सजाये का सुख्य साधन उपमा है। उपमां 
यदि सुन्दर दो एवं उसका प्रयोग उचित स्थान पर किया गया 
हो तो वद्द अवश्य काव्य की खुन्द्रता और घणंन को उउबलता 


` छो बढ़ाती हे । लेकिन उपमान और उपमेय ये दोनों घस्तुर्ण 


ऐसी दोना चाहिए जो बिलकुल एक दूसरे के अजुरूप दो । 

यह निर्णय करना बड़ा ही कठिन दे कि, किख वस्तु व्र 
साथ किसकी उपसा देना चाहिए । यो. तो प्राचीन काल से दी 
बहुत खी उपमाएं पद्धति रूप खे चली आंती दे, पर बार २ 
उन्हीं का प्रयोग करने से पढ़ने वाले का जी मिचला जाता ह । 
इस लिए कम से कम विद्वान लेखकों का तो यद्द कतेव्य. है कि, 
थे नई उपमाओ की स्व्रांट किया करे। 6.01 | 

झलड्भाए शा्र की दृष्टि से तो उपमा के कई भेद दे । पर 
नाटपशांख के साथ उनका विशेष सम्बन्ध नहीं रहता । 
नाटयशाख् को आवश्यकताओं का ध्यान में रखकर:आधुनिक 
लेखको ने उपमा की तीन भागां में विभक्त कर दिया. हः 

(१) बस्तु के खाथ वस्तु को उपमा अथवा श के साथ 
गुण को उपमा जसे कमल के समान नेत्र, अथवा .विशवाख के 


` समान स्वच्छ 


(२) युज के साथ वस्तु को उपसा-जेसे कतेव्य, घज फे 
इमान कठार, ञ्चुदी के समान सुन्दर,.ओर नवजात शिशु के 
हृदय के समान पवित्र है।-- | : 

(३) वस्तु के साथ गुंय की उपमा--जेसे नेत्रां के समान 
जुल, मन के समान,वेगगासी आदि । 
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हुँ। पर वस्तु के खाथ गुण की उपमा हमारी समझ में अधिक | 
महत्त्वपूर्ण दै । इस उपमा के द्वारा अन्तजंगत्‌ आर बहिजेगतू 
: क्षा सांमञ्जस्य दिखाया जा सकता है। 
इस. स्थान पर पाठकों के सुभीते के लिये उपमाओं के 
कुछ उदाहरण अङ्कित कर देना असहृत न छोगा। 
| ४ चद मेरी शुरू जवानी मेहर | शुरू जवानों थी। जब 
आकाश बहुत ही नोला देख पड़ता थां। पृथ्वी बहुत हो हरी 
भरो जान एड़ती थो; जब ये नक्षत्र वासना की चिनगारियों 
जसे, और गुलाब के फूल हृदय के रक्त क्री तरह जान पड़ते थे। 
जब कोकिल का गान एक सडत का सा, झर मलय पवन एक | 
- स्वप्न सा जान पड़ता था। जब प्रणयी का दृशे उषा का उद्य, 
चुम्वन सजल बिजली की चमक, ओर आलिंगन आत्मा का 
अलय जान पड़ता था। । करे 
( नूरजद्दां ) 


; xX xX x X 

i 'केसा अपूव लौन्द्य्ये है ! भयानक झन्धेरी रात में चीणा 
` क मधुर अङ्गार की तरह, स्वच्छ नील नमोमरडल में उज्वल 
इषा की तरद य॒ केसा सौन्द्य्य हे लहरें लेते हुण प्रशान्त 
महासागर मे के कक सूय्ये किरणी की तरह स्थिर और 
अचल, गगा के जल मे पड़ते हुए पूर्ण चन्द्र के बिस्ब की तरद्द 
सम्य और छुन्द्र' यदद केली ज्योति. हे । 
अ ( सिद्धार्थ कुमार ) 


>६ 
+ ड 2 
आर _ कसा सोला सुज है। बालक की दली से भी अधिक 
दुक, इनर अष ले भी अधिक रम्य झर प्रेमी के झु मय 
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स्वप्न से भी अधिक मधुर, यह केला सोन्दय्ये हे। 


( अशोक ) 


xX X X HD 
उपमा के अतिरिक्त नाटक में उत्मेक्षा, रूपक, व्याजस्तुति 
झतिशयोक्ति आदि सभी अलङ्कार रहते हैं, पर मोटी निगाद से 
छनकी गणना भो उपमा में हीकरली जाती है। | 
रसां का विवेचन । 

अलङ्कारो की ही तरह नाटक में रखो पर ध्यान देना 
आवश्यक है। अलङ्कार शास्र में रखो के नो भेद किये गये हैं। 
ऱ्टंगार, चीर, करुणा, दास्य, रोद भयानक, बीभत्ख, अद्भुत और 
शान्त । नाटक मे भो इन नो दी रखो की आवश्यकता रइती है। 
ग्रोन रूप से तो उसमे पक, दो या तीन दी रख रहते हैं, पर 
पाश्ववर्ती ढङ्ग से उसमें प्रायः सभी रसो का समावेश दो जायां 
करता है। यद्यपि बुद्धदेव के नाटक में करुणा और- शान्तं 
प्रतापसिंह के नाटक मे वीर, अद्भुत और रोड़ और चन्द्रावली 
के नाटक में म्टंगार रस हो प्रधान रूप से रइते हें। तथापि 
कदी न कहीं, किसी न किसी रूप में इनमें सभी -रख् 

आ जांते हे। | | | 42 
` काव्य में खब से पहले शए'गार रख का ही नाम झाता. हे। 
एवं मारे प्राचीन आचाथ्यों ने भो इसे सब प्रधान माना है। 
नाट्यकला को इष्टि से भो यद्ध रस प्रधान है। क्यो ? इसके 


'कारणां पर संक्षिप्त में आगे विचार किया जाता है । 
` ` अप्गार रख किसे कहना चाहिये ? हमारी खमझ में कोमल 


पदाबलि में खोन्द्य्य का घण कर देना, इसे दी ्टंगार रस . 
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कहना चाहिये । यदि यहद परिभाषा ठीक है, तो अब इमे यद्द 

= देखना होगा कि, मनुष्य प्रकृति के साथ इस रख का कयां 
सम्बन्ध है । इसको खोज मनोविज्ञान के सूचम तरवो में करना 
दोगी। मनोविज्ञान का एक सिद्धान्त यद्द भी है कि, अझुष्य 
अरति स्वभावतयः ही सोन्द्य्यं प्रेमी हुआ करती है ।जब महुष्य 
प्रकृति ओर खोन्द्य्ये मे इतना सामञ्चस्य हे तो यद्द निश्चय ह 
खोन्द्य्ये प्राण शगार रस का श्री डससे बहुत अधिक सम्बन्ध 
ह्दै। 


वास्तव में देखा जाय तो अजुष्य का लारा जीवन ही 
न्ट गार मय हुआ करता हेँ। प्राचीन काल म॑ जब इमारा सभ्यता 
उच (शकर पर पहुंचा इुइ यॉ-हुनञार पूचेजा न मजुप्य जीवन 
का चार साथा मे भक्त कया था । । १ | अह्मचय्याअम [ २] 
गुद्स्था्रम (३) चानपस्थाध्रम - ।४| सन्यासाश्रम । अब द्द्म 
याद सूचम दष्ट ख विचार करेंगं वा मडुष्य जीवन के इन चारा 


| व रु भडुरु कल २ नाद्‌ को सुन 
केर उसके हृद्य भ स्पासांचक तयः हा ऊचे कामल साचो का 

नास ४ गार रख का जन्म 
परकार क दृश्यों का देखते २ 
मह्मचय्यंत्रम को अवाघ को 


' खतम करके ग्रइस्याक्म मे. पचेस-करतोप्हैय यह पेश इ मंजुष्य 





कक आर कल ळ कळ 


क प चल मोर रत 
के अन्तजंगत्‌ का सौन्दय्ये देखने को मिलता है, यद्दां पर मिलता 
है उसे भांता का स्नेह, भक्त की भक्ति, रमणी का प्रेस और 
मडप्य की अनुकम्पा । प्रकृति के जगत्‌ से जो कुछ »2'गार रख 
वह संग्रह करके लाता है, उस का ग्रहस्थाधरय में विकास होता 

` है, बह विफास रमणी प्रेम के रूप में होता है। उसके पश्चात्‌ 
जब वह वानप्रस्थ हो जात! है, तव उस पेम का और भी 
अधिक विकास होता है, वह बिकास विश्वप्रेम के रूप में दोतां 

` है, उसके पश्चात्‌ सन्यासाधम में उस प्रेम का और भी अधिक 
विकास दोता है। प्रकृति प्रेम, रमणी प्रेम, और विश्वप्रेम यह सब 
आत्मप्रेम के रूप में बदल जाते हैं। यदद श्ंगार की सब से ऊँची 
सीढ़ी द्दोती है। इस ऊंचे शएंगार रस में ओत भोत होकर चह तमाम 
संसार को परमात्म-सोन्द्य्ये से परिपूरित पाता है । बस यही 
` झात्मा के विकास की सीमा है, और यहीं पर श्ट गार का पूण 
विकास है। कुछ लोग सल्यासाधम केशर गार रस को “चैराग्यर 
भी कहते हैं, पर हमारी समझ वेराग्य भी शगार कां एक 
बिकसित रूप ही है । 7 # हक 
` इससे निर्द्धारित होता है कि, शृंगार रस का अनुष्य जीवन 
से घना सम्बन्ध है, जय यह बात सिद्ध हो चुकी, तब यह स्वयं 
सिद्ध है कि जिस नाटय-कला का विकास ही मनुष्य जीवन में 
होता है, उसमें भी श्रंगार रख .प्रधान होना चाहिए । 
यदद तो हमने आदशे श्रृंगार रस का विवेचन कर द्या । 
झव हमे उस थरंगार रस पर भी कुछ विवेचन कर देना आवश 
यक है जिसे आज कल के कवि अपने काव्या में स्थान देते हें। 
और भाषा के कवि फी तो वात नहीं कष्टी जा सकती, पर बज- 
भाषा के कवियों में तो प्रायः यह प्रथासी चल पड़ी थी कि, 
अगार फो बगेन ऋतते, छल, ते घट किसी /कामिती, की करपना - 
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करके उसके डाइप्रत्यङ्गो का वणेत कर डालते है। झर ऐसे भद्दे 
इङ से बह वर्णन किया जाता था कि, उसे यतलाते हुए लेखनी 
को शर्म मालम होती है। इस वात को हम मानते हैं कि, रमणी 
प्रेम का वर्णन करते समय रमणी के सोन्दय्ये का वणुन करना _ 
श्रावश्यंक है। पर चह सौन्दय्यं वणन पेखा दोना चाहिए जिसमें 
अश्लीलता न हो । शगार में प्रेम का चित्र रहता है, न कि, काम 
वासना का | और अश्लीलता काम वासना का धमं है, न कि, 
प्रेम का। सौन्दर्य वर्णन इतना सम्य दोना यादिप जिससे 
उसंके-( जिसका सौन्दय्यं वर्णन किया जाय ) प्रति प्रेम का 
उद्य दो। इसमें काई खन्देइ नददी फि, णुहर्थाअम में रमणी 
घेम का एक अङ काम-चासना भी रदता है । पर वह वासना 
धर्म और प्रेम के शासन से शासित रती है, उसमें उच्छु जलता 
नहीं रहती | इसलिये अंगार रस छा बर्णन ऐसा होना चाहिए 

जिसके पढ़ने से पाठकों के हृदय में रमणी प्रेम का वास्तछिक 

रूप से उद्य हां। सोन्द्य्य का नग्न रूप दिला कर वासना का 

उद्य करना ऱटंगार रस का उद्देश्य नहीं होता | बल्कि, र्णी 

. के सोन्द्य्य का उज्वल वणन करके उस प्रेम की शिक्षा देना हो 
बै म्टंगॉर-रख का उद्देश्य होता है। घजभाषा में हम कई पद्य ऐसे 
पाते दे, जिसमें सोल्द्य्ये का नग्न रूप अलोल ढ़ से बतलाया 

गया है । उसको पढ़ने से कुत्सित भावो छा उदय होना अवश्य- 

स्भाषी है यद्यपि यहांपर [लखना असङ्गत होगा; तथापि पाठकों 
की जानकारी के निमित्त उसी ढ$ का एक पद्य उद्धृत कर देना 
इम उचित सम्रकते है & | 
उठि आयुद्धि आखन दे रल प्यार सौ, 
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आषा, अलङ्ार झर श्ल हटत. ` ह 


पुनि उचे उरोजन दै उर वीच हैं 
सुजग्नि सटे शो भटांवति हे 
रस रंग मचाई नचांह के नेनहि, 
तरङ्ग वढ़ाषति है। 
विपरीत की रीति में घौढति का, 
चित चौशुनो चोप चढावति हैं। 


यह भी कोई शए गार शस है ? इख प्रकार के प्रकृति-दिशेदध' 
गन्दे विचारों के फैलाने को भी यदि रख कहते हैं, तो ऐसे रख 
को दम दूर से ही नमन्कार करना चाहिए । ऐसे सेकड़ां पद्य 
ब्रजभाषा में भरे हुए पड़े है, जो इसीप्रकार के भ्रण ओर कुरुचि 
को बढ़ाने वाले हे । दम ऐसे पदयो को कभी शएंगार रख मय 
न्दी खमभते | हमने जिस शए बार रस का मजुष्य प्रतिके 
साथ सम्बन्ध बतलाया है, उस श्ट गार की परिभाषा हम ऊपर कर 
चुके हैं, दूसरे शब्दों मे इम उस श्टगांर रस की परिभाषा 





' निस्न स्वरूप से कर सकते है-- 


. “प्रेम के चित्र भी कोमल व्वनि के शब्दों मे प्रगट करने 
को शगार रस कहते हैं। फिर यह प्रेम, प्रकृति प्रेम, रमणीप्रेम 
विश्वप्रेम और परमात्य-प्रेस इन मे से कोई आ कयो न हो! 


जगार रस के वर्णन करने म॑ कालिदास अद्वितीय है 
उन्होने बहुत दी उत्छृ्ट ढळू से इसका यणेन किया है । यद्यपि 
कहीं २ पर उनमे अर्छीसता अवश्य शा गई है पर उसके साथ 
ही साथ उस पर कर्तव्य की दृष्टि लगी हुई हे । देखिये 


` शकुन्तला को देखने पर दुष्यन्त के हृदय में जिन भावो का उद्य 


हुआ, उसका चरणन फरते हुए कहते हैं-- 
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सश्सिज मनुविद्ध शेव “लेनापि र्स्य । 
मलिनः मपि _हिमांशोलेलचमीं तनोति । 
इयमधिक मनोरा बहफलेनापि तन्वी । 
किमिच. दि मधुराणां मणडनं ना कृति लाम) 
अर्थातजेसे कमल का फूल :सेवार से-ढका हुश्षा.होने पर 
भी रम्य सालूम होता है, ओर सन्द्रमएडल का चिन्ह 
काला होने पर भी उसकी शोभा को बढ़ाता है, एसी 
प्रकार यह सुन्दरी वल्कल चख सें ढंकी रहने पर भी अत्यन्त 
मनोहर जान पडती हे । क्योकि मधुरं आरति बालो के लिए कुरूप 
बस्तुएं भी अलङ्कार हो जाती हैं। | | 
५... ..अवश्य इसमे घासंनी को एक भन्कार मालूम होती है, पर 
साथ हो देखिए आगे चल कंर राजां क्या सोचते हैं । चे उस 
. थाला पर युग्ध है, पर चे उसे कामबॉसंना 'फे दशीभूत ददोकर 
भ्रष्ट नहीं किया चाहते. । चे उसे विवांह-कंप्तेव्य के वन्‍्छन में 
बाधा चाइते हे वे उसकी जाति, कुल आदि की बात को जान कंर 
यह जांनना चाहते हैं कि, घह रमणीं उनके स्पर्श करने के लायक 
है या नही, । फिर जब:उल्हे मालूम.पड़ जाता.हे कि. मेनका के 
पका. कम तो प्रसन्न, होकर कहते. है--- ह 
अरे काले (ति स्पशे चमे र्रम्‌।» `| 
सते इते चकर जान कर शङ्गा करता था, वह तो 
र क इसी को वास्तंविंक $एंगोरं कहंते हे. । जिस बालाना. 
कत्तव्य य वस्धन रहता ` है, चहं भी एक जोर कमय डे 
उसको चित्रणं ए गारं रख का एक शकू है यदि जाति.पांति 
का विचार किये बिना एकदम वे उस चाला पर: 'अज्ञुरुक होकर 
उसे धम भ्रष्ट कर डालते तो वेदं ज्/गारंप्रष्ट होजांतात 
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. इस प्रकार के श्टंगार रख का क्या काव्य में ओर व्या 
नांटक में सभी स्थानो पर प्राधान्य रइता दे- 


; + बीर. रस । 

.. आंगाए रख::फे-पश्चात्‌- काव्य 'मे वीर रस. का. नम्बर 
आता -है । चीरता मनुष्य -का :एक,स्वाभाविक :च् हे । मजुष्य 
चारों वणा ये से; किली भी. बण पका कयोः; नन हो,.. उसमें - :प्रीरता 
का कुछ न कुछ तसर; अवश्य मौजूद रहता.हे.। किसी दुबल 
पर होते हुए अत्याचार «को ; देखकर, . अथवा: हमारे . स्वयं के 
ऊपर किली .को आक्रमणः. करते हुए-देखकर,दमारे हृदय मे 
स्वाभाविक रूप.से जिस को वृत्ति का उद्य होता. है.:इसीसे 
दीर रख-फा अन्म; दै। जब्रः मारे. पर, मारे कुटुम्ब,पर.-ददमारी 
जाति .पर अथवा हमारे देसःप्रर किसी आततायी; के अत्याचार 
होते हैं, डस. खमय स्वाभाविक ूप-से.दमारे , अन्दर आत्मरक्षा 
का पछ प्रवल आव आणत दो जाता है, जिसके कारण हमारे 
होठ:फड़कने लगतेः: दै; “सुजापं क्रन्दन करने लगती हे... पवं 
हृद्य खे उखं .आततायो:के «विरुद्ध .एक आन्दोलन खड़ा ददो. 
जाता ह | डी ; को काव्यको भाषा, मे.वीर रख. कते - ह । यदं 
भी मलुष्य परात का एक स्वाभाविक .घमे है,..इस कारण. 
काब्यों और बाउको मे युद; खदा से. चला आता .दे, .नारक से 
दी इस का आलत. प्रधान है 


- “करुणा रस। क 
` “करुणा मञुप्य हृदय को स्वाभाविक, घर्म नहं, प्रत्युत 

एक गुण ह 1- “रः १.. इसलिये कदा जाता र है कि, 'यंद सब 

मजुप्यो-मे जमात कप से ढी, पाया जाता । कद तरपिशाच ऐसे 
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भी होते है जिनके हृद्य मे कभी करुणा का उद्य भीमहीं दोगा। 
लेकिन साधारणतयः खामाऱ्य मजुण्या मं करण फां यह तत्त्व 
लवच पाय। जाता है । फिर भी इले धमे की अपेक्षा शुण कना 
दी अधिक उपयुक्त इ!गा । किसी भो दुःखी के ढुःल को, पापी 
के पाप को, योगी के वियोग झा अथवा झुबतो रमणी के 
घेघव्य को देखकर हमारे हृदय मे स्वाभाचिकतयः एक प्रकार 
को करुणा का आक्रोश होता दे और आंखो से आंसू बहने लग 
जाते दे । बल, यद्दी ले करूणा का जन्म है । यह करुणा नाटकों 
में दो प्रकार से उत्पन्न कराई आती हे । एक करुणा तो “हाय 
देयारे | दाय मेय्यारे | मरा रे ! आदि रोने पीरने से उत्पन्न . 
` कराई जाती दे ! इससे रणा का ३द्रेक कुछ डवशय. हो जाता 
है, पर इस प्रकार को करुणा को आखन साहित्यिक दृष्टि से 
बहुत नीचा । इस में कथि के कौश का बिलकुल वरिचय 
“ नहीं मित्रता । लेकिन एक दूखरी प्रकार की करुणा और होती 
है, ज्ञा कतंव्य और प्रेम, आनन्द और वेदना, उपकार और 
छतेञ्ञता, आदि विपरीस प्रदृत्तियों के संघर्ष से उत्पन्न करवाई 


भे शङुन्तला की विदाई के समय करा क 
. चित्रण किया दे, सचमुच बह अपूं है। पी 

र यास्यत्यद्य शकुन्वलेति इदयं संस्पृष्ट मत्कठर 

अन्त्रवाष्य भरोपरोघ्रिगद्तं लिन्ताज" दशन न 
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वेकुत्य अम तावदीदश मपि शनेद्दावरणथी कखः । 
पडियन्ते णुडणिः कथं म तनयां विश्लेष दुभ्लेनेंबः । 

( झाज शकुन्ता पति शहद को आ रद्दी छै, मेरा हृदय 
डत्करिठत दो रहा है हृदय के आवश खे कणठावरोध दो रहा है। 
नेत्र चिन्ता से जड़ तुल्य हो रहे हैं । जब सु निर्मेम वनवासी 
तापस को स्मेह वश यह दाखत दो रही है। तब साधारण मजुष्य 
लोग कन्या वियोग के नवीन दुख से कयो न दुःखित होते होगे । 
इसके पश्चात्‌ वे अपने शिष्यो ख कहते दै- “ वरो तुम अपनी 
बहन को माग द्ललाओ |” इसके पश्चात्‌ हृदय के आवेग फो 
प्रकाशित करते इण वे तपोवन के छुछ्षों से कइते हे-- 


सो भोः सञ्चित बन देवता स्तपोदनतखः-— 
पातु न प्रथमं व्यवस्पति अलं युष्सारच पीतेषु या, 
ना वृत्ते भय भण्डणाऽप अवतां स्नेइल या पज्ञचसू 
आदी पः कुछुम भवुति समये यस्या भवत्युत्सचाः 
सेयं याति शङ्कन्तला पतिग्॒ईं स्षेरछु ज्ञायताम ॥ 

( “ हे चन देवताओं के निचाख स्थान तपोवन के वृक्षा ! 
तुस्दे जल विलाप वना ओ कभा पानी न पोती थी, पत्तों छे 
आभूषण प्रिय हाने एर भी स्नेह के मारे तुम्हारे नवीन पत्तों को 
जो कभी नदीं तोड़ती थी । और तुम्हारे फूलने के समय जिसे 
अपार झानन्द्‌ होता था, बद्दी शकुन्तला आज पति गृह को ज्ञा 
रही है, तुम उसे आक्षा दो ।,) 


अन्त मे जब शकुन्तला कणव की गोद में सिर रख कर 
रोती हुई कद्दतो है कि, “मे तुस्दारी गोद से अलग होकर मखय 


पचत पर से उड़ गई; जे तो की माति कैसें बैन धारण 


पक 


ल्क 7 झादिय-कलता दशन | 
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करू गी” उस,सम्य तो.करव से शाक का वेग नहीं रोका. गया। 
वे शोकामि भूत होकर बोले। 
| _ _ चस्से मामेवं जड़ी करोषि, 
` झपपास्यति मे शोफ कथेतु बत्य त्वया रसित पूर्व स्‌ 
.' उरज द्वारः बिरूढं नोचार पिं बिलोयत। 
` ५(वंत्से'] तू मुझे इस प्रकार जड़ी 'भूत बना रददीःहै पणं- 
शालाःके द्वार पर तू'ने जो नीवार वलिगदान की थो उसके 
निकले.हुर,अडू-रा को जब. में देखूँगा, तब. यह शाक कखे. दूर 
होगाः।:) ` 
कतेव्य ओर सुमे के इस भयङ्कर युद्ध के बीच मे-से' कचि 
ने जो एक करुणा रस का एक सोता वहा दिया है, वद्द दुनिया 
के साहित्य. से ,अपूये हे । कतंन्य कहता हैः कि. तुमः. तपस्वी हो. 
मोद में मत:पड़ी. मगर हदय स्नेह को राख - कों छोड़ :देता हे । 
सचमुच इस श्यः को देख कर आंखों से आंसू दद्दाने. लग जाते 
` है। ये शब्द केवल बाहरी .दृश्य-में दी आंख: बहाक़र-नहीं रद्द 
ते, अत्युत नतह दय मे जाकर हल चल मचा देते हैं । 
हे द “उत्तम नारको मे इसरो प्रकार फा करुण रल भापेच्य रहता 
| 


"3 ir + 


. हास्य रस। 

2:27) शय गार, 'घीर, रः. करुणः को भांति 1) 3 
नाटक का परु प्रधान रस है। महा:कावय, : न उ भी 
यदि यह न,भी दो तो काय्ये चल सकता हे । पर नारक: “द्य 
काय है, पांच, छः क तक. उमे दर्शको को. पक, झालन 
पर.बेडा.-रदना . पड़ता.े, यदि उसके बोच म.उ: .. मनोरंजन 
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'की सामग्री .न मिल्ली तो निश्चय है कि; चे उफता जायेंगे । मनी 
शंज्ञन:से उनके-उकताप षुण छित्तःकों बहुत कुछ शान्ति'मिल 
सकती है, क्यौकि, : मलुष्य प्रकृति रंधभाव 'ले ही मनोरंजन प्रिय 
इद करतो है ।बल्फिकईर दर्शक तो केवल मनोरंजन के निमित्त 
> ही नाटक देखने जाया करते है । | 2 
नारकोत्पस्ति के प्रारम्भ में ही, बंढिक बहुत कुछ विंका 
दो जाने पर भी नारककारो के दिल मे हास्य रंख के 
शवतारणा करने की कल्पना का उदय न डूआं था ॥ वे केवल 
गस्भीर विषयो फे अयोजन में लीन रहा करते थे ¦ सब से पंदंले . 
पशिया के अन्दर कालिदास के हृदय में, और यूरोप" के अच्द्र 
एरिस्टोफेनिस के हृदय-में इस कटपला झा विभाव हुआं.। 
उन्हे मघुष्यों .की इस मनोरन्जन-घ्रियं प्रवृत्ति. को 'लं॑मसा, 
> ओर-छाएने काव्यो में दास्य रस की जरूरत को 'महसुस किया। 
उसके पश्चात्‌ शेक्सपियर ने इस रख का-वहुत अधिक विकास 
दिया, उनके:प्रायः प्रत्येछ/माटकःमें दास्य . रख की .पराकाष्ठा 
दिखल्राई पड़ती है। पीछे से इमारे भारतीय: न्ाटककारो . ने. 
भी अपने नाटकों में इस रस की अवतारणा की ओर अंब तो 
कोई भी नोटककार दास्य रख को अवहेलता कर दी नहीं 
लकता। विना हास्य. रख फो. अवतारणा के तारक दी. अधूरा 
खमसभा जांता है ।॥ त 
 हास्य-रख के भी -उसके विंषथाजुखार दो .भेद किये जा 
सकते हैं 1 साधारण दास्य और ( २). मिश्र दास्य.) मनुष्य को 
मानसिक दुर्बलता को: झसकूति -विखाकर .हास्य रस, का 
उद्रेक करने से उस कमजोरी "पर :जो. आक्रोश : होता उ 
प्रतिञ्यंगपूरी सद्दाजुभूति दिखाने. से एक भकार ३- डड 
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'परिह्ठांत को सृष्टि होती है, उसे साधारण हास्य कहते हें । 
कालिदास, शेक्सपियर आदि सभी लेखकों ने इस प्रकार के 
हास्य की अवतारणा की है। लेकिन दूसरी श्रेणी का. हास्य 
इससे भी उत्कृष्ट श्रेणी का दोता है। करुणा, शान्त, रौद्र आदि 
रखो के साथ दास्य रख को मिलने से जो हंली उत्पन्न होती 
है डसे मिश्र दास्य कहते हैं। जो हास्य एक साथ. सुख. परः 
हली, ओर आंखों में आंसू उत्पन्न करवा देता है, आथवा जिख 
_ हास्य रस के अभिनय को देखकर दशक एक साथ हंस और 
रो उठते है, बह हास्य बहुत दी उत्कृष्ट होता है। है 
द्विजेन्दलाल राय रचित शाहजहां नारक में “दिलदार” 
ओर “पियारा” का खिहल दिजय ऐं बोलक ता 
का और “उस पार” में “्झबानीप्रसोद” का हास्य इसी दह्ढ 
का दै। वज्ञिम वावू लिखित “चोवे का चिट्टा” कोर “लोक रहस्य” _ 
भी इसी प्रकार के हास्य रख से शोत प्रोत हैं | 


इसी 
332 ठ रख की प्रत्येक नोरक में प्रधान रूप से 


रन्त रस | 

शगार आर करुणा रस के स ह 
Fi है। जहां पर श्र गार रस हे है जं 
रद के दृश्य अवश्य पाये जाते हे, घास्तष में देखा 
विरह मे दी श््‌ गार का पूर्ण विकास होता र 
आंत्म-प्रेम के उच्च 2'गार का भी विरद में ही अधि 

होता है । एक मस्त फकीर फा कथन दै कि “तेरी तलाश तेरे 
॥लने का सबूत है, मगर बढ तेरे मिल्ने से भी कार स 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


भाषा, अजार और एस 2 यका 24:02 gyi छ8 `` 


` प्रदाशक है) ओर जहां पर विरह रहता है, बदा पर अवश्यमेव 
करुणां रस का श्रोत थहता रदता है, और उसी करुणा के ओत 
से शान्ति का उद्य होता है । इसलिये शए'गार,. करुणा और 
शान्त रख ये तीनो एक ही शाखा के सीन फूल कहे जाते हे । 
उदाहरणाथ शङम्तल्रा नाडक छो दी लीजिये। यदद नाटक >र'गार 
रख प्रधान है, मगर उसमें करुणा ४ ओर शान्ति रस के बहुत ही 
` उज्वल दृश्य स्थान २ पर मितते.हे । श्टज्ञार और करुणा रस के 
कुछ दृश्य पहले बतलाए जा चुके हैं। अब शान्ति रस का भां 
एकादे दश्य देखिए । 

दम ऊपर कह आए हें कि, पहले पहल »ट'गार को उसके 
पश्चात्‌ करुणा का ओरं झन्त में शान्धिरसे का उद्य होता है । 
आप देखंगे कि, शुकन्तला में भी यद्दी नियम काम कर रहा है। 
पहले से तोखरे अङ्क तक श्उङ्गार, चौथे में करुणा और छठे 
सप्तव में शान्त रस के दृश्य उसमें ग्रथित हैं। 1 
. शकुन्तल्ला नाटक का सातवां अङ्क देखिए, आप देखेंगे कि, 
काश्यप के आश्रम से कुछ ही दूरी पर शकुन्तला का पुन्न सवे- 
दमन एक सिह के बच्चे से खेल रद्दा दे । दो तपस्यनिर्ये उसे 
इसके लिए मना कर रही हें, अगर वद्द उनकी परवाद नहीं 
करता। निकट हो खड़े हुप दुष्यन्त सुग्ध विस्मय के साथ - उसे 
देख रहे हैं। वे सोच रहे हँ 


आलस्य दन्त सुकुलांत निमित्त हासे। 

रक्तव्य वणे रमणीय वचः प्रवृत्तीन । 

अकाय प्रणणिन .स्तन यास्व हन्वो । 
धन्यास्त दग रजसा पुरुषा भवन्नि । Re 
[चित्ता कारण हो उत्पन्न हुई इसी खे खिले हुए जिनके 
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दांत कुछ २ दिखाई पड़ते है, जिनका अस्पष्ट और तोतला बोल 
बड़ा रमणीय मालूम होता है, और जो गोद से. रहने के बड़े 
ग्रेसी है, ऐेसे वालको के अङ्ग की घूल जिन भावनाओं की गोद्‌ 
को पवित्र करती हे, चे धंल्य हे ।] त्वरे 

. चे उस बालक के लिए इतना सोच रहे है, इतने ही मे उन” 
*५ के सम्सुख रमणी प्रवेश करती है । रमणी और कोई नहीं उखी 
`` , बालक की माता शकुन्तला है। उसके मुख पर अव योचन सुलभ 
चञ्चलता नहीं है, अब बह उन्माद, वद उच्छ खलता, घ चाखना 
सच निकल गई है । अव उसके मुख पर एक दिव्य शान्ति घी 
रेखा खेल रही है, शरोर की दु्दलता पर पातिव्रत का तेज,रुद्न 
घर हसी को तरद शोभा पा रहा है । अब चह"उस वेगरवंती नदो 
की तरह नहीं है जिसमें क्षण २ में चञ्चल तरड' उठा करती है, 
बल्कि अब वह एक स्थिर, भ्र व, शान्त सरोवर की तरह हो 
गई है। चहद विरह की कठिन अग्मि में तप कर शुद्ध सोने की 
तरद चमकने लगी है-इधर दुष्यन्त के भाव भी बहुत कुछ बदल 
गण हे । चे भी अब उच्छु खल युवक नहीं हैं, चे भी अब पक 
सच्चे प्रोमिक के रूप में शछुन्तत्ला के सम्मुख उपस्थित हैं। और 
. , इयन्त भी शान्त महासागर की तरह खड़े हैं। उस क्षण हेमकूटः 
थत का दद्द भाग मानों शान्ति का लीला चेत्र हो रहा था। 
अ ओर अर के भरते हित दो रहे हैं। कालिदाल . 
बहुत मार्मिकता के साथ रस ३ चा 
खींचा है ।. मल 


h 


अद्भुत रस । 


इम पहले लिख आए हैं कि, प्रकृति चंचल है । प्रकृति 
व्वन्वतता अथवा अनित्यता के जो दृश्य द्वोते हैं, न्‍ को डा 
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चिचित्रवा कइते हैं । घद्द विचित्रता दो जगत्‌ के. सौन्द्य्यं का 
आण है । प्रकृति में जगत्‌ में-नित्य प्रति पेली अद्भुत लीलाप हुआ 
करती हैं। जिन्हें देखकर अथवा सुनकर हमारा हृदय एकाएक . 
स्पंदत अथवा स्थस्मित दो जाता दै। कुछ अपवादो को छोड़ 
कर प्रायः प्रत्येक मनुष्य के जोवन-सोपान मे यदद घटना . 
घेचिड्य दिखाई देता है। जब बद घटना-वेचिड्य इतना व्यापक 
है, तो वह आवश्यक है कि नाटकों में भी इस भ्रकार घटना वेचिज्ण 
दिखल्ाया जाय। इसके अतिरिक्त मचुष्य प्रकृति भी कुछ पेखी दै 


कि, वह विचित्रता को पसन्द करती दै। जद्दां तक किसी विचित्र 
झटनां का अभिनय न करवाया जायगा वहां तक कमी मजुष्य का : 
. अन उस्कणिठत न होगा और जद्दां तक उत्कण्ठा उत्पन्न न दोगी, 
चहा तक देखने में सरखता भी उत्पन्न न दोगी । इस कारण 
नाटक में अद्भुत रख का दोना भी आवश्यक है । पर अद्भुत रख 
के दृश्यों को रखते समय यद अवश्य घ्यान मे, रखना यादिप 
कि, घटना में किसी प्रकार को अस्वोमांवित। न बा पाय । 
जैसे पृथ्वी का एकाएक फटजाना, आकाशवाणी का दोना, शण 
से भस्म दो जाना, आदि कई बात ऐसी दे जो आजकल 
सम्भवनीय नदी समझी जाती । सम्भव हे प्राचीनकाल में. र 
प्रकार की घटनाएँ घटित होती दो, पर आजकल फे ज़माने 
थे घटनाएँ नहीं हुआ करतों । इसलिये देश और काल का पूरा 
ध्यान रख कर नांटक में अद्भुत रख को अबतारणा करन 
क रौद्र, विभत्स और भयानक । 


परकार उएंगार रस के साथी. करुणा ओर शान्तरख र 
ड्स्ी पाकर ८४ चीर रख” के साथी रोद्र, विमत्स सोर अयानक 
"बः -. Jangam | 
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रस है। धीर रस प्रधान नारको में इन तीन रसो छी खवतारणा 
अवश्य की जाती है। क्योकि, जो नाटक धीर रख प्रधान होगा 
उसमे युद्ध, इत्या घगेर के इश्य अवश्य होगे । और युद्ध स्थल 
में, घायलों की चीत्कार, कोझो. और चीलों दो झ। नन्द्‌ भय 
चीत्कार, और शिवजी फे गणो. का ताएडव नृत्य आंदि रौद्र, 
, विभत्स और भयानक रखो को उत्पन्न कराने घाले दृश्य दिखाना 
चाहिए । अतः इन रखो की भी नाटक मे आवश्यकता रहती है । 


. चमारी समक मे अब यदि इन नो ही रसो को आषा की 

दृष्टि से तीन विभागी मे विभक्त फर दिया जाय, तो अनुचित न 

होगा । प्रदली श्रेणी में हम भ्एङ्गोर, करुणा और शान्त रकखेगे, 

१ इन तीनो ही रखो का आपस में बहुत ही घनिष्ट सम्बन्ध है । 
(४ ? जहां पर इन रखो का प्रयोग दो, घां भी भाषा मे बहुत ही 
` कोमल पादाचलि रकखी जाय । उसके शव्द बिलकुल श्रति 
) मधुर होना चाहिए। इन रखो में श्रुति कडु शब्द विल्नकुल अच्छे 
नहीं लगते.) दूसरी श्रेणी मे हम हास्य, आर अद्भुत रस को 
 रघखगे। बिना किसी विचित्र घटना फे दास्य नहीं उत्पन्न होता, 
` अतः सिद्ध हुआ कि, विचित्रता और हंसी में बहुत सम्बन्ध हे । 
इन रसो के प्रयोग में मध्यम शेणी की भांषा का प्रयोग करना 
चाहिए, हास्य रस में तो जद्दां तक हो कोमल शब्दों का प्रयोग ही 
रहना चाहिए। हंसी प्रायः मोठी इुआ करती है । उसमें कडोर 
शब्द] का प्रयोग अच्छा नहीं लगता । हां, यदि कहीं आवश्यकता 
हो तो कठोर शब्दों का प्रयोग भी किया ज्ञा सकता है तो सरी 
भेणी में बीर, रोद, भयानक और विभत्स रसो का समावेश 
होगा । इन की भाषा भी मेघ गर्जना के तुल्य कर्कश, कठोर 


और जोश पैदा: रने भे 
क पाकने ताही को, सत्रप कि, 





आषां अलङ्कार और शकष ४४३ 
यदि रसो के उपयुक्त दी आषा होगी, नाटकीय श्लौन्द्र्य्य 
बहुत कुछ चद्धि होगी। | [ ® 
हम विविध विषय । | 
नाट्य-कला सम्बन्धी प्रायः ,सभो मोटी बातों का झत्षिप्त ' 
विवेचन एम पूर्वे अध्यायों में कर आए हें । और उनमें खे कई 
विवादग्रस्त विषयी पर हमने अपना स्वतन्त्र मत प्रदर्शित करने 
की चृष्टता भी दिखलाई हे । लेकिन इस पृष्ठतां प्रदर्शन करने का 
यह सतखच कदापि नहीं है कि, इम उन विद्वानों के प्रति तनिक 
भी शावज्ञा दिखलाएं, जिनके मतो का इल पुस्तक में खण्डन 
किया है। इंमारे हृदयो में अपने प्राचीन आचाय्यों के प्रति 
>अथवां आधुनिक विद्वानों के प्रति जो अजरड अद्धा है, बह शब्दों 
द्वारा नहीं बतलाई जा सकती । फिर भी यद्द शमभाकर छि 
दरपक व्यक्ति अपना स्वतन्त्र अस्तित्व रखता है, एवम्‌ उसे 
शपने स्वतन्त्र विचारों को प्रगट करने का पूणे अधिकार हे इमने 
आपने विचार खुले तौर से इस मे प्रगट कर दिये हैं। दो चार 
छोरी २ वाता पर ओर प्रकाश डालकर इम पुस्तक के इस खण्ड . 
. को समाप्त कर देगे। 
आजकल के नाटकों में प्रायः देखा जाता है कि, उन में 
अस्वाभाविक घटनाओं का दौर दोरा बहुत हो अधिक रहता है। 
^ पृथ्वी का फरना, आकाश मे से देवी देवताओं का उतरना, सूतक 
मनुष्या का जी उठना, आदि बहुत सी असम्भव बातों का 
अभिनय प्रायः सभी नांटकों मे पाया जाता है। हमारी समझ मे 
नाट्य-कला की दृष्टि खे ये बात ठीक भद्दीं। उत्तम नाटक वष्ट 
फहलांता है जिसमें नित्य प्रति देखी जाने घाली शांखारिफ घर- 
- नाधरा का दी.जरा जोरदार रूप से घणंन हो। . ; 
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बहुत विचार करने के पश्चात्‌ अन्त में इम यद्दी निणण 

कर पाये हैं कि, जनता के हृदय को चकित करके डमे उत्कण्ठा 
आअरने के लिये ही इन घटनाओं की Pr की आती है ।.. 
लेकिन यह कारण सी डोक नहीं । ऊँचे दजे का कवि तो बहने 
है जो संसार में नित्यप्रति दोनेवाली घटनाओं में दी चमत्कार 
अर के जनता को सुग्ध कर ले। जो कवि बहुत दी निस्त श्रेणी 
के होते हैं वे ही इस चमत्कार मय संसार को छोड़ कर आकाश 
ओर पाताल की ओर दौड़ते हे । हिन्दी में प्रायः इसी अकार के 

नाटक लेखको का आधिक्य है ओर इली कारण हिन्दी में आज- 

कल पौराणिक नाटकों की बहुत धूम मच रहो है। क्योकि इख 

धकार को अमाचुषिक घटनाएं पुराणी में बहुत पाई जाती हैं। जो 
लेखक नादूय-कला के एक अखुकी भी नहीं जानता, जो मजुष्यू 
ग्रति के एक पहलू को भी पहचानने में असमर्थ है, वदी पुराणी 

को पढ़कर उनमें लिखी हुई अमानुषिक घटनाओं पर नाटक 

'लिंख वेठता है, और उस नाटक में पक दो बार पृथ्वी को फाड़ 

कर, दो चार बार आकाश से विमानो. को उतारकर, चमत्कार 
क Da कोर करता है| पर फिर भी वे नारक प्रायः असफल : 


ऱ्य दमारा यह कथन.नद्दीं कि, पौराणिक नाटक लिखे ही न जांय। | 
पौराणिक नारको की भी नारको में आवश्यकता है। इमारा तो 
इतना दी कथन है, नाटक लेखक ३नमें अस्वाभाविकसा न आने 
द्‌ । पुराणा म॑ जो अतिमाउुषिक बते पाई जाती हैं, उनके ममे को 
समक कर नाटक लेखक उनके साथ मानवी-प्रकति का साम 
स्य दिखला दे। पीराशिक नाटकों के आदश मे हम द्विजेन्द्र बाबू 
| के “भीष्म, पापाणी” और “सीता” का नाभ ले खकते हैं। ये 
चाउक्‌ विलकुत्र पौरा "परदे. असत्य फिक बातो को 


| साधां अलङ्कार और रख क्ष 
 छींट भी नहीं । चमत्कार एवम्‌ मनोरंजकता भी इनमें यथेष्ठ है, 

` पर असम्भव घटनाझ की शवतारणा कहीं भो नहीं है। 

` सम्भव है उपरोक्त वातौ में कई महाशयो से हमारा मत भैद्‌ 

| 

` -छो। पर हमारी राय में तो हिन्दी के नाटक, अतिमांडषिकसा की . 
` शोर से इटकर वास्तविकता की ओर जितने ही अधिक अग्रसर 


होणे, उतनी ही अधिक उनकी उन्नति होगी । 
स्वागत कथन । 


हमारे प्राचीन आंचाय्यों ने पारस्परिक करथनोपकथन के 
तीन विभांग कर दिये हैं (.)/सर्वभ्ाव्य [२! नियतथाव्य [इ 
'झाथाव्य । कोई भी पात्र जिस विपय को सब लोगों के धवणार्थ 
प़ुल्तमखुल्ला कहता दे, उसे खर्चंआव्य कहते हैं। इसके अतिरिक्त 
जी कथन कुछ पुरुषों से छिपा कर कुछ नियतं पात्रा के अवणार्थ 
ही का जाता हे उसे “नियतशथ्राव्य” कहते हैं । इनके लिवा पंक 
- श्राव्य ओर होता है जिसे “झश्राव्य कहते हैं। आजकल को भाषा 
से एसे “स्वागत कथन” कहते हें ।. ऐसे कथन में चह पात्र पेसी . 
शुत बात कहता है जिसे घद्द किसी दुसरे पात्र को सुनाना नहीं 
' व्वाहता । इस प्रकार छे कथन द्वारा पांच अपने मानसिक व्रिकारो 
ओर गुढ़ चिचारो को दशकों पर प्रगट करता हवै । उपन्यास-कार 
तो अपने पात्र के मानसिक विचारा को स्वयं अपनी ओर से 
(तला सकता हे। पर नाटककार को ऐसे समय में बड़ी कठिनाई 
का सामना करना पड़ता है । इसी कठिनोई को दूर करने के 
लिये हमारे आचाय्यो ने इस युक्ति की सृष्टि की है पर इमारी | 
. समभा में यह उपाय कुछ हास्यास्पद ही सा मालूम होता है ! 
जादे चह व्यक्ति कितना ही मुंद क्यो न छिपाले, चाहे वह स्यसं 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri ' . 


FT स_ ५9५9८ 


. ॥६* नारय-केला दशान . 
ही क्यों न छिप जाय। पर उसकी जिन बातों को कई हाथ द्र 
पर बेठे हुप दर्शक मजे से सुनेंगे, उन्हीं बातों को उसके बिलकुल 
पाख खड़ा हुआ व्यक्ति न छुन पायगा, यह बिलकुल अस्वाभाविक 

। इस युक्ति खे नाट्यकला की स्वाभाविकता कई अंशो में नष्ट 
दो शाती हे। इसमें कोई सन्देद नहीं कि, नाट्यकला बहुत हो< 
गहन है, और रहे सदे इस एक आधार को निकाल डालने पर 
वह और भी अधिक गहन हो जायगी । पर इसका कोई उपाय 
नहीं। पाश्चात्य नाटककारों ने भी इस “स्वग॒तोक्ति” को झपने 
नाटकों से निकाल दिया है । इसके स्थान पर उन्होंने एक नवीन 
उपाय का आविष्कार किया है । वे “स्वगत कशन” कहने चाले 
पात्र के सम्मुख एक ओर ऐसे नवीन पोत्र को लाकर खड़ा कर 
देते दै, जो उसका बड़ा विश्वास पात्र होता है। और उस नवीन 
पात्र के सम्मुख वे उख पात्र के हृदय की लारी चात फइलवा देते< 
हें । इसमें कोई सन्देह नहीं कि, इसके लिए इन्हें अपनी कपन! 
के उ र खे एक नवीन पात्र की सृष्टि करना पड़ती है, पर इस 
ते से वे नाट्यकला की स्वाभाविकता की बहुत कुछ रक्षा कर 

। 


नकां अध्याय |. 

आधूनेक नाटक मण्डालिया. भोर उनके नाटक । 

भारतवर्ष में और २ बातो के लाथ २ इन दिनों मारक 
भर्‌डलियों में भी बहुत डक्षति हुई है। जहां कुछ दिनों पहले »- 
अच्छे २ शहरों में भी नारक मडलियो का आना हुष्प्राप्य था, 
व्हा आजकल हम देखते दि कि, इरणक शहर में प्रतिदिन किसी 


न..किलो नाटक का विज्ञापन सिज दी जाता है । वंगा . 
द न्युसवी और भराडी | मतो कुदू, नममः पूछे: ले ही। नाटक 





आधुनिक ______अइनिक नाटक मसह॒लियां और उनके नाउक 8७ मरडलियां और उनके नाटक. ३७ 
मरडलियाँ को प्रचुरतो दो गई थी, पर हिन्दी ने बहुत ही कम 


: , समय पूर्व इस गौरव को प्राप्त किया है। फिर भी ऐसी नारक 


मणडलियां जो खासकर हिन्दी नाटकों के खेलने के हो लिये 
बनाई गई हैं; अब भो इनी गिनी. ही हैं। अधिकतर, मराठी, 
गुजराती और उद्‌. के खेल करने चाली कंस्पनियो ने दी हिन्द 
भाषा भाषी दशेकों को अझुरता 'देखकर अपनी कम्पनियों में 
हिन्दी फे नाउक डाभिनय करना भ्रांरस्भ किया है। जितनी सी 
कस्पनियां शसी हिन्दी के खेल करती हैं, उनमें से कलकंते की 
अलफ़ेड कर्पनी, बर्यई का सुरविजय ' समाज, पूने की 
किलास्कर मणडली, नासिक की शिवराज संगीत अणडली, पूने 
की नादट्य-छत्ता भवेतक मरणडली, मेरठ की व्याकुल भारत 
मियेट्रिकल कर्पनी, आदि शसिद्ध हैं। उपरोक्त मरडलिया # 
पहली उदू की, दूसरी गुञरायी की, डउलफे पश्चात्‌ की तीन 
मराठी की ओर छान्तिम खाख हिन्दी की है । इनके लिवाय शर 
सी ई कस्घनिया सुनी . आती है, पर हमारे देखने में चे नहीं 
ओई । इल लिये उनका नाम और परिचय देनो दुस्ाध्यसा छी 
|| - 


इसमें सन्देष्ट नहीं कि, नारव कम्पनियों पी यह बढ़ती हुई 
खंख्या झोर उनमें आनेधाले दशकों का उत्साह हिन्दी झापा के 
लिए गौरव 'का चिन्ह हैं । फिर भी हमें डुः के सांथ कहना 
` पड़ता है कि, उपरोक्त नाटक घरडलियो का प्रधान उद्देश्य केवळ 
आर्थे संचय करना दी रहता है. । नाद्यकला की उन्नति पर अथवा 
जनता के भावों के विकासपर इन कर्पनिर्या के मालिको की 
बहुत दी कम दृष्टि रइती है । वास्तव में देखा जाय तो मञुष्य 
समाज को उन्नति की, अथवा देश की आज़ादो की जितनी जिस्मे- 
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बारी इन नाटक कम्पनियों पर है, उतनी किली पर नहीं । पर इल . 
देश की करपनियां पेसे की मोहनी सूरत में इस भारी जिर्मेदारी 
. ¦ को भूल जाती हैं यह बड़े ही दुःख का विषय है। न तो इन 
... जाटको में चरित्नचितण पर ही ध्यान दिया जाता है, न 
` झादशेबांद पर ही। केवल अलिफुलेला के मनोहर पदम्‌ उत्तेजक 

, इश्य दिखलाकर जनता के पेसे को प्राप्त करना ही इनका उद्देश्य 
रहता है । हमारे यहां की डयोध, जनता हज़ारों वर्ष की शुलासरी 
सुगते सुगतते पहले ही विलाल की इन्धी लीला में डूब रही 

! है। देश के दुर्भाग्य से जब खे भारतमाता की छाती एर यघनो 

का पदाघात हुआ, तभी से इस देश मे विलास देवता की मार्या- 

हिनी लोला का अभिनय होना प्रारम्भ हुआ। । कर्तव्य का कठोर 
उपासक आरतषर्ष सुगलो के अन्तःपुर की उन पेन्द्रजालिक 

. लीलाओ को देखकर सुग्ध हो गया। उल्का यहां तक पतन छुझ्यह 
कि, कर्तव्य तो एक ओर वह अपने मनुष्यत्व तक को गँचा वेडा । 





~~ 


उसके एआत्‌ मुसलमानी राउय का पतन इ्ा। अंग्रेज | 
इुझा, आशा डु कि, अब इख विज्ञास शरे का sal 
प~ यह आशा भी घोर निराशा के रूप में परिणत इई । मखमली. 
शह पर शुख की नोंद से लोये इचे, भारतवाशियो के सिर के 

। कप अभ्रेजो ने ओर पक बिजली का पंखा ल्या दिया। उस 
दर एक व हई अग्नि र घुभाने के बदले उन्होंने उसमें 
11200. ओर आहुता दे दी, बस, फिर बया थां, आंग 
* अघक उठो, उख घघदती हुई झार्न में झांज भी भारत 
' खारा भारत 
उ दा है । उस विज्ञास-सम्ृद्र में आज भी वह गोते लग 


' ' नारक मरडलियो का वांस्तविक कत्तव्य तो ८ | 
र ह्‌ ट 
= अद्र बढ़ती हुई इस विलास प्रवृति को के क अप 
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हि िीोससर,ससटस े ् .-न- न णा 

करे। जनता की भट्टी रुचि के विरद वे नाटकों की रचना करवा 
कर उनका अभिनय कर । और उससे डस बढ़तो हुई दुर्नीति के 
आग में रोडे अरकावं । जो नाट₹ मएडलियां जनता के भावो 
को सुधारने को जगद स्वयं उन सातो में बहने लग जातो हैं, 
उनले देश केले आशा. कर खकता है। जो नाटक मंगडकियां 
केवल अपने लस्पट दर्शको को खुश करने के लिये-- 


“गरा को घाघरो मंगांय देरे रझा देवरिया” ' , 

आदि भद्दे गीतां का अपने नारको में अभिनय करचांती 
हैं। उन का उद्देश्य कयां है यद भगवान हो जाने ! बात बुरी है, 
_ लिखते इण लेखनी को शर्म आ लगती है, ओर हृद्य भो कोप 
उठता है; पर उस दर्द नाटक दश्य को दिखे बिना भी नहा 
शहा जाता | लेखक ने कई नाटकों के अन्दर आँखो से देखा हे किं, . 
इस प्रकार फे गन्दै गीतो के सुनने से कई दर्शको को स्खलेन 
- [वीस्यंरात] तक दो गश है; और बांदर आर कर उंन्दीने 
कपड़ो को धोकर साफ किये है। इंमने सो नदी; कई इंमोरे और 
भो खंह्ृदय मित्रो ने ऐसे दशयं देखे हैं; ओर उनके चित्तपर तो 
. नाटका और उपन्यासो के विषय में यदद धारणा दढ़ता से जम: 
गई हे कि, साहिंत्य के ये दो अङ्ग केवल चरित्र को भ्रष्ट करने 
के लिये दी बनाए हैं 

वात सत्य है। नाटकों की इख ददशा को देखकर हमारे 
मित्र ही क्या, कोई भो सहृदय यद कदने का साहस नहीं कर | 
सकता कि, नाटक किसी भो अंश मे जनता के लिये लाभदायी 
दो सकते हें।. . 
हमारे इ चिस" रः लोगो, ने दस! ०खे००'पूळु कि; 


= ~ 


श्या 





१०० नाट्य-कला द्शेन 





चारच मे *एगाररस की जरूरत हुआ करती है, प्रेम जा चिन्न 


' भरी उल मे बांछनीय रहता है, फिर इन चिन्नी झो देखकर इण 
क्यों नफरत करते हे? इस बाव फा संक्तित उत्तर इसी स्थान 


पर दे देना खलंगत न होगा । 
दम यह साने को विख तेय्यार हैं कि. 5हंगाररख 
मारक का भधान रख है, ओर प्रेम का चित्र भी उसके लिए 
अन्त अपश्यक्ताय है। पर लाय ही इम पूछते हैं कि, व्या एल 
अपार ज यायी 9 र ६ झुम्लाए जो जओआ ENE हे ? 
> गारणख तो बद्दी दै शिसे जनता के जन्दर कोः खू सावो 
का संचार दो, जससे अनता के दुए आसो का याश छो छाय । 
रट गार रस यइ ६ जिस घे घश्छोलसा की एक छाड झी न हो, 
जो शुरू से अन्ततक पदिन्रसा केरल हे हब रहा हो । सिख 
अम्लता हो, उत्तेजन हो, फासजालखना दो, जो सञुष्ण 
चन्ने सन्द्य्ये को मगर करता हो, बह अहम नदी हे, बह 
दो मद डोळ अति = ।६३१त्स रछ हे, ज अंचुण्य 0 एविन्ञ 
आदनो का बाश करता है, जो उसे हृद्य में खालचा का भरड 
घचएडर झ्य १४७९०० "यर दद ७, थड तक के, ७३४६ घ्वघुश्य वझे 
पेश चतक घमा देत! है। एली पद्धार भवि” दी शी हालत 


Pyros nme ~ मुवी 2०4 


४ 0 इने नाड फज्पनिय ०५४ एख उद्शा को 


पेब कया है ? अजुप्य प्रकृति दे दो विभाग किये जाते हैं 


: पक हृद्य, और दूसरा मस्तिष्क । इन दोनों भ॑ से एक २ 


जत्प्रइत्ति और एक ६ कुप्रवृत्ति का जल्म हय खे 
उत्पन्न खव्मवृत्ति खभन ह” और के SR र 


रण 


आधुनिक नाटक सरडलियां = भाड क तारक मरडतियां और उनके नाटक ट ओर उनके नाटक 2१०९१ 


सस्तिष्क से उत्पन्न लत्पव॒त्ति छो “क्त्य” कहते हे । आर 
छुप्रयवुस्षि को अशान। इन में से गेन और कांव्य में और सोह 
अज्ञान में डढतर सम्वन्ध है। 

सस्तविक पेम आकाश खे भी अधिक निर्मल, विश्‍वास से 
शी अधिक स्वच्छ, ओर त्याग से सी अभिक वठोर होता है । 
इस मेम फे दिसल जागर में फाग्रना कीं लहर नही उठती, 
खालसा का यघणडर नहीं चलता । इस झामनाहीन घेम का 
छुराय भरग ऊचतक पुष्य हृद्य भें वडता रहता है तन्‌ 
उक्त सझुष्य स राग, छप, छाम, बालन, झा एकदम झभाच 
रसा है। इस पेल को निर्मल चारा शिखी एक या नेछ पर 
महीं व वरत, घह थारा जार विश्ययर उपमा आशतमय वर्षेण 


प्र 
शद्धः पूय ७ छण्दूर (शाय पचत जे {सा रद शोप व्यि 


एर साखरा का उद्य होता है, जर यहरद याने लगता है कि, 
| मेरे पाल रहा करे, अब बह आएगी दोनो कोण 
a रञ्जते बी ध्ज्द् प छ, उस परदुस्ति 

का सूल आरण थान है। यह जानक 
इण भी कि, यद व्यक्ति देशा के लिप मेरे पॉस बही रद्द जसता, 
छी म ऊभी उले विख्छेद दोषा ही; उसे बलात्कार रोकने को 
घे करता है | इसमे उक्धके सवा हे की साइना विशेय रहती है | 
एसी मोह के बशीभुत होकर भजुष्य तरह २ के अनाचार करता 
हे । “ फाम पालना ? इसी सोह फा एक प्रधान अज्ञ है। सुन्दरी 


रमणी अयद बज यि | । पर नात 86.0 व 1 स 
अज्ुष्य किली सुन्दर र | रँ करन 


L (६१६८५६. 


| 4५ है PN एसे | ७८ विशेषता rs, er दि - हज़ारों . RE एमंशिंयाँ फा माका क एप एएए 
कोशिश करता है. और इसमें विशेषता यंह कि हज़ारों रमं 


भ्रांत कर लेनेपर भी इसमें तृप्ति नदी मिलती । और इंसी कारणं 


थरा जाता है। इस बढ़ती हुईं बालना को घराने के स्थान पर 
` दमारी नाटक मरडलियां और भी प्रज्वलित करने का उदाय 
खोचतो हैं । वरण र नाटक में कुछ न कुछ अग्छीलता अवश्य ड 
औजूद्‌ रहती है, और बद अग्छोलता ही लोगो के अष्ट चरित्र 
रूपी इंधन में घी का काम करती है। 
उपरोक्त कथन खे हमारा यह मतलब नहीं है 
कि इम सभो नाटकोपर यद घृणित आंरोए लगांथ। इन .कंस्प 
ह मे कच नाटक ऐसे भो खेले जाते हैं, जिनमें थे बाते नहीं 
है । आधुनिक नारक कम्पनियों ' में हम "शिवराज संगीत भरड 


अलतत 


है, नाटकोंय देष्टि खे इनका बहुत ही कम महत्व है। तथापिं 


समयकी को दृष्टि से ये नाटक अच्छे हे । इनमें अन्छालता का 


तानेको कोशिश करे आ ह साथ कु पीस च. 


` आधुनिक नाटक मरडल़्ियां और उनके नाटक १०३ . 





क्योकि इन नाटको में दास्यरस का अमिनय बहुत ही उच्छू खल - 
रहता है। यणि दास्यरख के अभिनय में कुछ गस्भीरता थव- 
श्य नष्ट हो जाती है, फिर भी उत्तम नाटककार की लेखनी 
. उखको वहुत कुछ रक्षा कर सकती है। इसके झतिरिक् इसमें 
खन खीनरी का बहुत ही अभाव है; इसकी पूर्ति होना आवश्यक 
व्याकुल भारत कस्पनी का “बुद्धदेव” नाटक बहुत ही 
उत्तम लिखा गया है। पर उसके दास्यरस के प्लॉट में भी 
चद्दी उच्छु खलता दृष्टिगोचर होती है।इस प्रकार की उच्छु- 
खलता नाटक कला की दृष्टि से बहुत ही हीन, और खमाज की. 
इछि से भी लांछुनीय दोती है। 
ओर २फस्पनियो मे भी हास्यरस का अभिनय इतना 
7 उच्छुंजल भद्दा और वेहूदा होता है कि, उसे देखने तक में शमे _ 
लगती है। नारक कलां के इस प्रधान रस व्ही हिन्दी और उदू 
रै जेसी मिट्टी पलीत की गई है, उसे देखकर हृदय कांप उठता 
| | + 
दम हिन्दी की सभी नाटक कम्पनियों से अचुरोध करंगे 
कि, और २ रसा को सुधारने फे साथ २ हास्यरस पर किले: 
गये इस अमाजुषिक अत्याचोर को भो दूर करे। नहीं तो यह: 
गन्दा दास्य हिन्दी जनता को ओर भी चरित्र भ्रष्ट कर देगा ६ 
हमारा यदद कथन नहीं हे कि, आप हास्यरस को स्यांग ही दें, 
नहीं इम तो उखे नाटक प्रधान रस समते है । हमारा कथन | 
केवल यष्टी है कि, हास्यरस की इस प्रकार हत्या न कर । डले 
डज्वल रूप द्‌ । और इस विषय में आप बंगाली नाटकों छाः 
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; अडुकरण करेगे तो बहुत लाभ पद्‌ होगा | 


` ३०४ _ नाद्य-कला दशे 


क दम नम्रता पूर्ण शब्दों में तमाम नाटक-कर्पनियों 
खे प्रार्थना करेगे कि चे झपनी आरी जिस्मेदारी को समके । 
जनता के हृद्यां में सद्भावों का प्रचार {करने की सब से सरल 


wy 


कजी आपके दायो में है.। देश के उत्थान और पवन की भी 


. घडुत छुछ जिम्मेदारी आपके ऊपर है । उस जिस्मेबारी को 


समकर आण अपने नाटकों की रचभा करवाएं । चे जाउ 
पेसे हो जिन्हें देखते २ जनता में सज्गादौ को कूद" दौड़ने ताग । 


जिल्हे देखते २ कायरो की शुज्ञाएं फड़कने लारे जिल्हे देखकर 


दुखी मे जवानी का जोश उमड़ घावे, बीमार अपली. शच्या को 


छोड़कर उड जांच, छुबड़े छाती यान कर खड़े डो जाय; ` शौर 


न € 
. खारी जनता में कत्तव्य पालन के भाज लहराने लगे । उन नाटकी 


छे प्रभाव खे अत्याचार के हाथ का राज. दण्ड छूट जांय सबा 


के सिर का झुङुट थिर पड़े, और छतप्नता के तेज का खोप द्वो ` 
जाय। जिस दिन आपके रंगालयो में इस प्रकार छा बारको 


को अभिनय ओरस्भ हो जायगा, उछी दिन से आपका, हमारा 
| 9 
देशका, और खारे विश्‍व के कल्याण का मागे खुल जायया। 


दमारी राय मे इख समय यदि आप बंगाली नारको का, 


झर उस में शी खास कर हिजेन्द्रल्ास राय के. नाटका का 


नाटकत | 
हम पहले लिख आण हैं कि, नाटक का तत्व प्राथ: क्खि 


जन द मकार के अन्तरविरोध में ही रहा करता है। इस अस्तर्वि- 


ह श के विकास में ही नाटकीय -नाटकसव 
, तवका [ 
रोधीपक्ष, दो विरोधोभाव अथवा दो विरोधी . खिन व न 
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अनाटक:ः में: चित्रण करके उनमें “परस्पर संघर्ष करवाया :ज्ञाता-ह॥ ' 


और उसा संघरषे'केः लाथ *२ - घरनाओःका विकास किया जाते 
'है।। साधारण श्रेणी के गाटको में-दोःविरोधी-व्यक्तियो:को अथवा ' 
दो विरोधी दलो को खड़ो -करकेःपरस्पर-में :उनका स घषं :कर- ` 
'चाया -जाता- .है:और अन्त -मे एक :कोःविजयी :और : एक को 
पराजित: कर नाटक-को समाप्त - करः क्या: जाता दै. । -परुऊँंची 
शेणी के नाटकों में दलों की जगद दो विरोधी-भावों को चित्रण | 
'किया-जाता है :। ` एक दी व्यक्ति के-अन्द्र कुशल: नाटककार दो 
बिरोधी :प्रवृत्तियो पका चित्रण -करःडंनका :सःघषे करवाता “है, 


` :क्भी-एक प्रवृत्ति की : विजयः दोती :द्खिलाईदेती दे, चोकम 


प्त 


दुखरी प्रवृति बलवान्‌ःनजर आाने:लगतीः दै, इस प्रकार -कई टक्कर 
स्त्राते-२: पक प्रवृत्तिःवूसरी को कुचल डालती है, ओर वदद व्यक्ति 
:उसी. विंजयी प्रचुखि के अनुकूल काय्यं. करनेः लगताः दैः । जैसे 


“कोई लेखक पकःउत्कृष्टः देशभक्त को स्टेज पर -खोता है, उस देश 


. -दवेने'को तेय्यारः्ो जाता है, -परः दूसरी ओर कुटुम्ब के असंदाय 


ब्लोग उसका पल्ञा'पकड़ते है, :चेःउसके जानेःमे बाधा डालते हे. ॥ 
एक ओर: दृदय़ मे : उमड़ी हुदै -देशमंक्तिकी 'लद्दर उठती हे तो 


_दूसरीःओर असदा कुडम्बियो का-मोद ले पड़ता है '! इन दोनो 


्त्तियो मेः्ङ्ककर युद्ध उनता' है '। और अन्त मे एक पंवत्ति 


` दूसरी कोः पछाड़ आरतीः दैः । सदिः पहली प्रवृत्ति की विजय हुई 


€. 
+3 


'तब-तो बुद्धदेव कीःतरदं वद व्यक्ति विश्वप्रेम के सम्मुख कुटुंस्यि- ` 
गयो .केअेमः को ज्ञात मार कर वैरागी'दो'जांयगा, और यंदि दूखरी | 


, अवुत्ति की. पिज्ञयु. हो. तो वाहु, वैशसेपा भरः, निग्रो के 


प १०६ नाट्य-कखा दर्शन 


गाता «न 


सिद्धांन्व भूलकर मजा में पड़े जायया । मत | 
स र लव यदद कि प्रदः 
' चिया के इस विरोध का जितना ही अधिक विकास रडा 


. 'आयया, नारक उतना ही उच्च श्रेणी का होगा । 


हे 5 से जिस स्थान स इस सघर्ष का झार्भ होता 
| मानो वास्तविक प्लॉट का भी छारम्श होता हैर 


' "जदा इस ख घर्ष का अन्तिम परिणाम निकल जाता है, वहीं पर 


पस च अन्त हो जाता है। अर्थात्‌ संघर्ष के आरस्म से षी 
स कार्म और उसके अन्त से ही नाटक कान्स 


ना सा । उस शारम्भ छर अन्त के धीच प्लॉट का 
स अकार करना चाहिप यह बात विचारणीय है। 


_ आधुनिक पाञ्चाल्य नारककारो ने ङ 
;ि इस झारस्भ, अन्त 
को पांच भागो में विभक्त दिया है। पहला न > | 


sos 


[ 


इश निरसन इती 
= शवा कभी २ ऐसा भी होता है कि 1. इसमें भी नहीं हो 


यरना का झारर्भ और पारस्परिक विरोध को उत्पन्न करने ' 


| ढत सामगी रहती है, दुसरा चिकार, जिसमे अनेक प्राकर 
य बा ओर विरोध के चवडे सहते २ घटना आगे 
| 101 | घालून नहीं दोरा कि, इन्त में क्रिस पदा की 


' -था दि 
हे ड ना विजय होगी, इसमें श्तयो का भयङ्कर यु 

, अरायो इ सरा पणँ विकास; इसमें उन दोनो न | 
ते होते इन्त में पक्ष सीमा पर पहुंच जाता है, और 


प अन्तमं पक पच्च य 
सं के प्रच 
अलो माल होने कगतो है। इसमे वत इ 
के विद इछ २ भाघ होने लगता है को विजय और 
नजय या पराजय का दिल 


` विजय की आशा इसारे इदे बंधती ह मह म जिल द की 


ता 


. (७-0. Jangamwadi Math Collection 


हैः 





पपळे आयकर एकदृस' | 
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पछाड़ जाकर पराजित दो जाता है, ओर दूसरा दल जिले 
पराजित द्वोने फी शङ्का रदतो हे वद विजपो दो जाता हे । इस 
अङ्क में विरोध अपनो अन्तिम सीमा को पहुंच जत्ता हे । चौथाः . 
ˆ उतार; इल में विरोध घटने लगता है। एक दल साफ तौर छे 
बिज्जयी मालूम होने. लगता है और दूसरा पराजित । इसमें 
छोटो २ घटनाएं मात्र बतला दी जातो हैं । पांचवा अन्त, इसमें 
डस विरोध का अन्त होकर विजयमाला एक पक्त को मिल : 
जाती है। | | A 
आजकल के कुछ सामान्य नारकर नाटकां को तीन हो. 
अङ्क में समास कर डालते हैं। पहले में वे प्रारंभ करके दुखरे 
में विरोध का चरम विकास दिखला देते हे । और अन्त में तोसरे . 
” अङ्क में उल विरोध की समाप्ति करके यवनि-का पतन वर 
डालते हैं । पर दमारा ख्याल है कि, तोन विभागों की अपेक्षा 
णांच विभाग करने से नाद्य-कला कुछ अधिक सहज हो 
जायगी। | 
_ हमारे प्राचीन झाचाय्यों ने भी कथावस्तु के पांच ही भाग 
किये हैं। पर चंकि, उनकी नाटक रचना का उद्देश्य अन्तचिरोष्क 
या युद्ध नहीं था, इल लिये उनके विभाग भी इस ढल के न 
दोकर दूसरी दी तरद के हैं। उनके किये हुए विभागो के नाम 
_ इस प्रकार हैं । (१) आरम्म (२) यल (३) प्रत्याशा (७) नियताफति 
गर (५) फल्लागम । किली फूल को प्राप्त करने को मनुष्य के. 
अन्दर जो इच्छा उत्पन्न दोती है, उसी इच्छा के अन्द्र से. 
इमारे संस्कृत नाटकी को जन्म दोता है। और उखी इच्छा के: . 
' आरम्भ से उनका भ्रोगणेश भी होता दै। उसके पश्चात्‌ डूसरे : 
चिमांग मे तर्टिक का सुख्यत्तायंक डस" इद्दी०की पूर्ति केपि 
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'थल करता हैं, वाद्‌ में उन षत्नों में नाना प्रकार के विप्र उपस्थित ` 
होते हैं; और तीसरे: थळूमे .उसेःफलः प्राति व्ही कुछ ₹ छाश र 
बंधती; हैं; पर चिजो का-संसूत्र नाश इस अंक: मेसी नहीं होंता। 

` बद्दाः भी उंसेः कई: विजञोःका: खामना. करना पड़ता है।। :चाथे | 

'नियताधिः”' बाते जक में उसके विन द्रः दो जातेः हैं, और 
फल प्राप्ति कीः ढसे पूरेः आशा दो जाती है। हाँ: छोरे २ विज्ञा 
खे यदां मो उसे लड़ना .पड़तो हैः इस युद्ध को पूर्णा इति पांचवे: 

अंक में आकरं होती दै, औरःडसमें उसे इष्टः सिद्धिः होती है |: ` 

. मतलब यह कि, पौर्वात्यो ने और क्या पाश्चात्यों ने:दोनों ही: 

ने; कथाःभाग केःपांच विभाग:ही उचित:समके है। पांश्चायों ने 

तो इन्दों-पांच विभागों के अनुसार नांटऋःमें:पांच: अडु:बना दिये 
हैं। जिससे-पक-२: अङ्कः मे क्रमश. पक;विभाग आता जाय: परु 
ख-स्कत-नारको में. यह: बात: नहीं हैः। उन मे किसी नाटकःमें. 
पांच; किसी में लात और:किसी २ में. दख तक:अडू-हे 1: हमारी 


चाहिए. कि, इन ब्रिमागो नं अजुसखार दी अङ्गो की गति होना 
चा्िए। कोई २ लेखक पेर करते हैं कि, स में उसका. 
तक कि पांचवें अडू तक मी किली की विजय ७ ते. द. या. 
2 और के तमे एकदम एक हो" हय में ले जाकर 
करने सन ग क देते हैं। यह बात बहुत, अनुचित है। दाः > 
अ का प्लॉट बहुत ही अस्तव्वस्त 'दो ज्ञाता. हैं।” | 
री ओर उस में बहुत कुछ अस्वा ' भाविकता' घुस जाती हे नाटक 
चाहिए | उसकी को. कमी अस्वाभाविक मुम. ने होना” : 
` चदि । का, आम, विकास, पूरे मेक उतार, र... 


आधुनिक नाठक सरडलियां और उनफे नाटक २१० 





“स्मा बिलकुल क्रमश: ओर पेसे ढङ् से दोना चाहिए जिससे 


~ 


उसकी स्वाभाविकताः भो रक्षा कें साथ २ दशकों के हृदय में 
म्लॉनिं के' माच: भी उत्पन न हों | SE. i IRIS. SD IF 


` इसके. अतिरिक्त एक- बात. को. और. ध्यान. में. रखना. . 


शावचश्यफ हे 1 क़िंसी भी अच्छे नाररू.में. पात्रो को; संख्या: अहाँ: 


तक हो. लके. कम रखना. चादिये.। क्योकि, नाटककारः को: 


अपने नारक. में. प्रत्येक. पात्र. का चरित्र. चित्रण ओर उसके 


मान सिक.विफारों का चित्र.खींचना पड़ता. है:। यदि. पात्रों: को; 
संख्य्रा.कम. हुई तब. तो वद्द खुली आजादी .सेःउनके. मनो विक्रार: 
का चित्र खोंच सकेगा,. पर यंदि पात्रों. को संख्या. अधिक इषे: ` 


सो.नारक फे उस संकुचित-:क्षेत्र. में चहद ऐसा: करने; में. असमथ 
रहेगा । ऐसी हालत. में.या तो डसे: चरित्र: चित्रण. मे खंच्तिएत्ा 
ज्ञाना होगी, या कथावस्तु को आगे बढ़ाने में बेदरद' जल्दी 
करना घोगा । इन दोनो स्थितियों. में पॉ का चरित्र बहुत 
कुछ अस्पष्ट रद जाने की आशङ्का रदेगी.। इसलिए इस बात पर 


` अ्यांन रखता बहुत आवश्यक 


इसके. अतिरिक्त - नाटक को. घटनाओं. को जहाँ. तक हो... 
खरल रखने की चेष्टा करना प्रत्येक नाटककार को. कत्तव्य: है. 


जटिल घटनाओं को स्पष्ट करने के लिप लस्बी लम्बी. पक्तताओं: 


ओर विस्तृत क्षेत्र की आवश्यकता. दोती..है। नाटक में न. तो: 
खरबी वक्तताओं को.दी स्थान रहता है, ओर न उसमें. विस्तृत. 


क्षेत्र दी रद्दता दै। इखलिले जटिल. घटनाओं की. अवतारण 


करने से उसका. बहुतसो सोन्द्य्ये. नष्ट. होने. की सम्भावना 


रद्दती दे 


Gams 


१०... नोदूय-कला दर्शन जै 
कार .को. अपने नाटक के दृश्यों को ऐसा लज्ञाना चाहिए, 
जिन्हें देखकर दशकों की उत्सुकता बराबर बढ़ती जाय । नाटक. 
के प्रारम्भ से अन्ततक यदि कहदी भी दर्शक उकता गये तो ड 
सारक का महत्व बहुत कम दो ज्ञाता है । ऐसा एक भो इश्य न 
शना चाहिए जो नाऱ्य-कला की दृष्टि से व्यर्थ और बलात्कार 
ड्सा ला पड़े। प्रत्येक दृश्य नाटक के क्रम विकास में 
धदायता पहुचानेवाला दोना चाहिए। झाये की घटनाओं का 
पिकली घटनाओं से क्रमबद्ध सम्बन्ध रहना चाहिए | और . 
चे-( आगे की घटनाएँ )7उनफा-( पिछुल्ली घडनाओ का )-तकी- ` 
सिद्ध. परिणाम जान पड़ना चाहिए । ग 

_ इस भकार यदि नाटक का संगठन कियां जायगा तो 
अवश्य वह खंफूल नाटकों में गिना जायगा । >; 


भारतीय नाट्यकला । 


- यदद वात पहले प्रमाणिक रूप से लिखी जा. चुरी है कि, 
ख सार में सव से पद्दले नारथकला का विकास भारतवर्ष में हो 
धा Rok इम बहुत स लिप्त रूप से यहां की नाटयकला का 
हः र उचित समभते है । / | 
> * व्या हे? इस विषय को दल करते हुए यदां के 
a विद्वानों ने ह तल. प्रकट की हे । नाटयशाख , 
'अपने नारयशास्न में कहते हे... जन = इक, अते ह 
. टेपतीनां यच्चरितं नानारसमाव सश्चत बडुधा। | 
ति जाम शशि. . 
| भारतीय नाटयशास्र १८ वां अध्याय ) 





न 
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आर्थातू-शजाओं के अथवा अखिल मानघजाति के खुख 
डुभलात्मक चरित्री को जिख में नाना प्रकार रखा से युक्त कर 
दिखलाया जाता है, उसे नाटक कहते दे । 

आगे चलकर उसी नाट्यशाख के बीसव अध्याय में के 





अवस्था याहि लोकस्य खुल दुःख समुद्‌ भवा! 
' नाना पुरुष स चारा नाटके सा भवेदिह । १२१। 
न ।तज्ज्ञानं नतच्छिएपं गखाधिद्या भसाकलां। . 
न तत्करं समायोगो नाटके यन्‌ न इश्यते । १९२ | 
योयं स्वभावो लोकस्य नानावस्थान्तरात्मकः। 
साङ्गामिनय ख युक्तो नाटके ख विधयिते। १२३। . 
- अरथांत--नाटको में नात्रा प्रकार के पुरुषो के संचार से 
> शुक्त लोक की अवस्था का यथार्थ दिग्द्शेन करवाया जाता है। 
,धेखा न तो कोई ज्ञान हे, न कोई शिल्प है, न कोई विद्या है, 
न कोई कला है और न कोई काम है जो नारको में न दिखाया 
जाय | लोक कां नानावस्थान्तरात्मक ओ स्वभाव है वह नाना 
प्रकार फे दाव भाष और अङ्ग संचालन के द्वारा नाटक में 
अभिनीत किया जातां है। | व | 
दृश रूपक नामक नादय-लक्षण ग्रन्थ रचयित 
श्चनंज्य कचि नाटक की स्य करते इए कहते है-- 
अवस्थाज्ञुकृति नांटयं रूपं इश्य तयोच्यते ! 
पकं सत्‌ समारोपाद्‌ द्शधेव रसाथयम्‌। 
{६ 1 ( दृश रूपक १ अध्याय ). 
अर्थात्‌ अवस्थाओ का वास्तविक चित्रण जिसमे अभिनय 
के. साथ द्खलाया जाता है उसी को नाटक कहते दै। यह ` 
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जाटक वश प्रकार का: होता है ओर सब रखो के आश्रय झे 


` रहता है। $ क मिन | 

०२००५ ॐ -आरतीय नाटकों-का सूळ उद्देश्य । 

20) विटी नाटक शब्द संस्कृत वी“ नट्‌ » धातु से निकला. शि ! 

_ खस्ङत में “ नट्‌ » शब्द का अर्थ चुत्य अथवा नांचना होता है । 
जो आंद्मी नृत्य सङ्गीत छे साथ अपने मनोगत भावो को 
दशको परकर करताःहे उसे दी संस्कृत में -नदू :बोलते हैं। 
इससे 'मालूस - दोता *है कि, 'चृत्य ओर सज्ञीत-सेःही यंद्दं के 
नाटकां की उत्पत्तिःझुई है जब नृत्य और सज्ञीतः से भारतीय 

, नाऱ्य-फला को सृष्टि हुई, तो यद्द ¦ निश्‍चय :है 'कि,:म्रारस्भ 
से उसका मूल “उद्देश्य मनोरक्षन :हो रहा :दोगाः। प्रयोकि, 
चुंत्य और सज्ञीत की स्सृष्टि :प्रायः 'मनोरजनार्थ :हो. हुई 


है अब यदां 'की : साधारण : जनतो किसी अकार "के आनन्द 
में :मग्न दो जाती थी, :अथचा 'कोई कठिन कांय्ये जिर्विश्न 
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पार पड़ जाता था (जेसी खेती: चगेरद्द ):तो : उसी -खमय उस . 


आनन्दःको प्रदर्शित करनेःके लिये. चुत्य-और:सङ्गीतःके साथ कोई 


* 


अभिनय किया जाता था। इस बात के प्रमाण कई नाटकों में . 


णाये-जाते है:। इमारेःयद्दां अभिनय;का मुख्य:काल बसत्त-प्सतु 
आना गया हैःजब बसन्त-आऋतु का झागमन होता था । सवः घन 
आन्य सख्रेती:बाड़ी: आनन्द.खे:घरो में. द्या जाती थीं ।.एवं लोग 


कियाःजाताःथा । कालिदास के ' 'मालविकाग्नि मित्र” मामक 


की य 
न नाम नाटक अस्तिन बसर 


वे प्रयोक्त व्यमिति” 





| 
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कदने का' मतंलव. यंह किं, नाटक' के बनाने के उद्देश्य” . 
ओर अभिनय के समय आदि को देखकर यद मालूम होता है 
कि, भारतीय नाटकों छी सृष्टि प्रारम्भ में मनोरसंन के अंथवा 
धार्मिक उत्सवा के निमित्त छी हुई । 

पर ज्यों २ समाज की अवस्था उन्नत होती गई, त्यां २ 
इस प्रवृत्ति में परिवतेन होता गया । इस प्रकार के अभिनय से 
भी लोगो पर जब कुछ प्रभाव पड़ने लगा, तो लोगो का ध्यानं 
इस कला की गद्दनता पर गया । उनको इसकी: उपयोगिता मालूम 
होने लगी । उन्हे यदद प्रतीत होने लगा कि, इस कला के द्वारा 
तो क्या राजनेतिक क्या सामाजिक और कया नेतिक समी 
. प्रकार की उन्नति की जा सकती. दै। यह बात मालूम होते. इर 

> ` उन्ददोने नाटकों मे मनोरञ्जन के साथ २ नीतिशिक्षा; और प्रकृति 
. ६२ीक्तणकेदश्यभी भरना प्रारम्भ किये। घोरे २ यह प्रवृत्ति इतनी 
बढु'गई कि, लोग इसके सम्मुख मनोरञ्जक्रता के उद्देश्य को सी 
भूल गये। ओर नाटक मनारंजक सामग्री की जगह. नेतिक 
. सामग्री गिनी जाने लगो । दां, मनोरञ्जन थोड़ी तादाद में अब भी 
उस में रहता था। | कक ६028 
. भारतीय नाटका के भेद । 

ज्योही नाटक की डपयोगिताइलोगों को मांलूम हुई त्यौद्दी: 
उनका: ध्यान इस कला को उन्नति करने की ओर गया । इख 
कला के लक्षण ग्रन्थ आदि. बनने लगे । कद्दा जाता हैं कि, 
पहले शिळालिन्‌,. छशाश्न आदि लोगों ने इस कला सम्बन्यर 
लक्षण अन्य लिखे;'पर. इस समय चे अझ्प्राप्य हैं। इस समय जो 
अन्थ. प्राप्य हे. डनमे भरत सुनि का. “ नादूय शाखा ” और 
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~ का “ दश रूपक ” विशेष प्रसिद्ध हें। एन ग्रन्थो में 


नारक के दो सेद्‌ किये हैं। (१) रूपक ओर (२) उपरूपक इन 
सेदो से साफ जाहिर होता है कि, हमारे पूचंज इख कला में 
कितने शचीण थे। ओर कितनी .बारीकी से उन्होंने इसका 
अध्ययन; किया था । 
___ रू५:. फे दश भेदो का कुछ संचित वर्णन कर देना इम 
यहां उचित सम्रभते हैं। | 
_ (१) नारफ--यह रूपक के सब भेदो में से मुख्य है | 
आचाय्यों के मत से इसमें पांच संधियां, चार वृत्तियां, चोख 
रूध्यंग, छत्तीस लक्षण और तंतीस अलङ्कार होने चाहिये । पांच 
से द्र 1.5. अङ्क होने चाहिये। इसका नायक घोरोदा'त्त, कुलीन, 
` प्रतापी और दिव्य अथवा अदिव्य हो । अगार, चीर अथवा 
करुणररू को इस में प्रधोनता हो । और संधि में अद्भुत रख 
आना चाहिए । जेसे शकुन्तला, उत्तर राम चरित छादि 
र ) भकरण-इसमे शव वाते प्रायः नाटक की सी दी दोती 
१ अन्तर केवल यही है कि, इसकी कथा बहुत उन्नत नहीं होती 


ओर इसका विषय कल्पित होता है, किसी पुराण आदि से नहीं - 


लिया जाता । इस में श्ंगार रख प्रधान रहता है। (३) भाण-इसर 
में धूत्तो और दुर्श का चरित्र रहता है और इस से दशको को 
खूब साया जाता है। इस में कोई व्यक्ति अपने अथवा दूखरो 
के डडुअव की वःते आकाश की ओर मुंह उठा फर कहता 


ओर आप होउन बातों का उत्तर भी देता चलता है। . 
र ४) व्यायोग-यद्द धीररस-प्रधान होता है और इस में झिया: 


जकुल नदो अथवा बहुत कम होती. हैं) इममे, परक ही 
शेव) र्य कम होती , हैं।। इसमें, एक ही अडू 


न्व तक एक ही काय्यं या उद्देश खे 


जल 
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खब क्रियाएँ होती हैं; और एक ही दिन[की कथा का वर्णेत होता 


दै । (५) समवकार--इसमे तीन अंक और १२ तक नायक होते 
सव नायको की क्रियाओं का फल पृथक पथक होता 


है । इसमें घीररस प्रधान दोता है। (६) डिम-यदद समवकार 


की झपेक्षा अधिक भयानक दोता है। इसमें चार अंक ओर 
३६ तक नायक होतेहे जो प्रायः देतय, रा्तस, गंधव, भूत 
प्रेत आदि होते हैं। इसमें अद्भुत और रोद्ररस प्रधान होते हैं। 
(७) इद्वाखुग--इसमे एक घारोदात्त नायक ओर .उसका 

पक्षी दर प्रति नायक दोता दे। दोनो पक दूरे का अपकार 


, करने फा यत्त करते हैं.। नायिका के लिये उनमे परस्पर युद्ध 


भी होता दै। नायक को नायिका तो नहो ब्रिलतो, पर वह. 
मरने से यच जाता है । (८) अङ्ग-यद करुण रख प्रधान होता 
हे और इसमे सियो के शोक का विशेष बन रद्दता दै। इसमें 
घक ही अङ्क होतां दै । (8 घी थो--यद भाण से बहुत कुछ 
मिलता जुलता होता है और इसमें एक दी इंक तथा एक दी 
नायक होतो है। इसमे शएंगाररख तथा बिनोद और आशश्‍चय्ये- 


` जनक बातो को प्रधानता रदता है ( (१०) प्रहलन--यद्द भो प्रायः 


भाण से मिलता जुलता होता है भ्रौर इसमें कल्पित निघं लोगों 
का चरित्र दिखाया जाता दै। यद हास्य-रस-यघान होता है, 
दर इससे लोगो को उपदेश भी मिलता है। * 
उपरूपक | 
उपरुपक के हमारे यहां १८-सेद्‌ माने गए ह जिनके नाझ 
इस प्रकार दे-नाटिका, त्रोटक, गोष्ठी, सदक, नाटयरास क, 
प्रस्थान, उदलाप्य, काव्य, प्रेंखण, राखक, संलापक, ओगदिठ, 


लाप विलासिका; 'दमेविलक्ा/ उपि क हीय, सर 





आणिका । छमारे यहां पके झाचाय्याँ ने केवळ नाटक के वास के . 


लिये नायको और नायिकाओं के अनेक भेद किए हैं और .वृत्तिर्या, 
झंकार तथा खचण आदि भी अलग नियत किए हैं । उन्होंने 
यद्द भी बतलाया है कि, किन पात्रों को छिन भाषाओ का प्रयोग 
'करना चाहिए ओर किसे किस प्रकार स्व पोधन करना चाहिए । 


मारे यहाँ यद भी निर्णय किया गया है कि कौन २ दश्य रंथ- 


. शाला में नहीं दिखलाने चाहिए । उन दृश्यों का निर्णय पहले 
किया जा चुका है । र शरद 


दुसवा अध्याय | 


` भारतीय रह्षशाह्य और नेपथ्य रचना । 
` अंग्रेजी के प्रसिद्ध लेखक प्रो० विल्सन ने एक स्थान पर 
लिखा दे कि, “ प्राचीनकाल के भारतवर्ष में नारको का अभिनय 


वे अन्य प्रयोग करने के लिये नाटक णद की छोई भी सब्य- 
सूस्थित योजना न थी।”. = द्‌ | सन्य 


कदापि ऐसे भ्रम पूर्ण शब्द न निक ते पचे संद 
यह बतलाने को कोशिश करेगे के पा मे संदिसरूप में 


नारक शालाओं ने कितनी उन्नति करली थी । 


अमीतक जितने भी नाट्य-लक्षण अन्थ हमारे यहां मिले 


हैं, उनमें भरत मुनि का नाय्यशाख् दी सब से अधि 

समभा जाता है। अधिक नदीं तो कम से कम पढ त 
वष का प्राचीन तो पा लागि सोम मतत्रे बसी माद्य शाख 
दूसरे अध्याय में अच्च गादी (रकशालासो ) का निदेखन 





~ 


भारतीय रकुशाला ओर नेपथ्य रचना | 2१७ 
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किया गयो है। जिखकां सार दम नाचे दे देते हैं। 
नाद्य शास्त्र कै अन्द्र रज्ञशालाझ के तोन भेद किये 
~ आये हैं। (१) विकृष्ट (२) चतुरस्र (३) ज्यक्ष | इनमें से “विक्र | 

` "श्क्रशाखा को उन्द्दौने सवधेष्ठ मानो हे। इल की लम्बाई १८ 
हाथ होती है। उसके पश्चात्‌ दूसरे नम्बर में उन्होंने “ चतुर ७ 
र्षशाला को माना है । इसको लम्बाई ६४ दाथ और चौड़ाई 
३२ हाथ द्वोती है। उयश्न प्रेक्षगद्द हो उन्होंने तीसरी धणी, का 
माना है। यद त्रिभुज्ञाकार होता हे। विकृष्ट प्रेक्ष गृद देवताओं करे 
लिये चतुरश्च राजा, थोमान्‌, ओर साधारण जनता के लिफ, और 
अभ्र आपस के कुछ थोड़े से मित्रो के निमित्त बनाया गया है। 

. इम सब रङ्गशाला में आधा स्थोन अविनय के लिप ओर 
आधा दशको के लिए दोना 'चादिए । रंगमंच की दीवारों ओर 
स्तस्भो पर तरह २ की चित्रकारी नक्काशी आदि बेलवुटो के 
काम होना चाद्दिए। तथा स्थान स्थान पर वायु और प्रकाश 
आंने के लिये उसमें झरोखे और जिड़कियों का दोना आवश्यक 
है। रङ्गालय को बनावट इस ढक को हो जिसमें आवाज़ खूछ : 
अच्छी तरद गूज जाय। उत्कृष्ट रंगमंच में दो खरड भो होते 
हैं । नीचे वाले खण्ड में मत्येलोक का और ऊपर वाले खरड में 

लोक का दृश्य दिखाया जाय । दशकों के बेठने का स्थान 

» चार लरडो में विभक्त कर देना चाहिए। खब से आगे का. 

स्थान आणा के लिए रक्षित रहे, उसके पीछे क्षत्रियों के लिफ 

दोना चाहिये, निशान के लिये बीच में सफेद. खस्मे गाड देनह 

चादिए। चनिया के पीछे लाल रह के खस्से गाड कर उनके 

जेर सि त के लिये और उत्तर पूर्वे में श्रो के लिखे 
नद्दो।' 

दे । इनके निशान के लिये पीले और नीले, खमे होने 
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छाहिए । कुछ स्थान अत्य जातियों के लिये भो सुरक्षित रहना 
'बादिप । रङ्गमंच का सब से पिछला भाग “रङ्गशी ” कहलाता 
है। छः खम्मो पर बना होता है। इसमें नाव्य-शांझ के देवता 
अह्या का पूजन द्दोता हे। इसमें खे नेपथ्य श॒ह में ज्ञाने छे ८ 
लिये द्‌ । द्वार बने होते हैं। | | 


आगे चलकर उती नादय-शास्तर के चोतोसवे अध्याशा में ` 
क्र के पात्रों की पोशाक के विषय में भरत सुनि कहते 
हे 


तदेव सर्व सम्पन्नं नाट्य में तन्मया कृतम्‌ । 
चण केच्डादि तस्तत्र भूषणे स्याप्पल कृतः | ७८ | 
ग्रांमीयोदाये खम्पक्नो राज चतत भवेकररः । .. 
सप्त द्वोपा ग्राश्नेव मध्यमे को नरो भवेत्‌ ७8६ . ˆ 
ष्ण केचा वितेने कायं त्वथ विचेष्टितम्‌ । 

आचायय बुद्वया शास्ताच सौणठवांग पुरस्कृतः | ८० | 

अषद्‌ भरत रस्त स्मात्‌.राजापि नटवद्‌ भवेत । 

"या नरस्तथा रोजा यथा राजा तथा नटः । ८१ 
उमाथ्या भाव सम्पत्तिः सम लीललाङ सोणठवा । 

यथा ऽऽ चायोपदेशेन रङ्ग शोभी अवेद्‌ नटः । ८२। 
स्वभावतो राजा लिल्यमे ।बोदवों भवेत । 

 'नयथाक्या वेष भाषा क्रियान्वित: । 

५ भर यस्व यदु रूपं परकृत्या तह ताइशम | ८४ । 

` पेष विधानेन कत्तव्यं च प्रभं आ | 
पहं ताओबरबाशयु" वाच्य “पुष ० कु, 


~ 
t 
-_e h 
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इससे स्पष्ठ मालूम होता है कि, हमारे प्राचीन आचायोँ ने 
रछुशाला एवमु अभिनय के विषय मे कितनी उन्नति की थी॥ 
झर भी देखिये, “सङ्गीत रक्षाकर” से शक्षणशालाओं का चर्ण 

~ कितने उत्तम दङ्ग से किया गया है, 


विचित्रां उत्यशांला स्यात्‌ पुष्ष.प्रकर शोभिता। | 

” ¬ ज्ञाना बिताच संपन्ना राज स्तंभ विभूषिता । १३५१ ॥ 
तस्यां सिंहासनं रम्य भध्यासीनः खभापति । 
घामतोम्तः पुराणि स्थुः प्रभ्गना दक्षिणेन तम्‌ । १३५२। 

- _ पृष्ट भागे. प्रधानानां कोशः भ्रीकरणा थिपः 
5. ~ सत्संनिधो तु विद्वांसो खोकवेद्‌ विशारदः । १३५३। 
इर्ग्कां कथयोप्यत्र चतुराः सच रीतिषु। 
मान्तः ञ. ज्योतिविंदो घेद्यान विद्वन्मध्ये निवेशयेत्‌ ।१३४७ 
स्याद वामे तर भागे तु मंत्रिणा परिमण्डलम्‌। 
तन्रेब सैन्य मान्यानामभ्येषा सुण्वेषनम्‌। १३५५। 
दिलासिनो धिख्रासिन्यः परितोन्तः पुराणिच। 
पुरतो ऽ पि बुपर्. स्युः पृष्ट भागे तु भूपसेः। १३४६ ॥ 
चारु चामर अ स्प यौवन समझता! । 
' स्वकड्रण भणतकार निधाण जन मानसा । १३९७। 
टि पवा भागे स्पुरग्रे.वांगू सेय कारकाः । 
~ कथका घन्दिनश्वात्र विद्यावन्तः म्ियस्बदाः। १३५८। 
प्रशंसा कुशताश्वान्थे . चतुराः छं मातृषु॥ . 
ततः परंतु परितः परिवारो प वेशनम्‌। १३५३। 
अधिष्ठितं खद्‌ः कार्यं वचयेत्र घरेनरे । 
अङ्ग रचा श्तु तिष्ठेयुः सवतः शास्त्र पाणायः। १३६०॥ 
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भारतीय नाटकों की विशेषता । 

भारतवर्ष प्राकुृतिक-सौन्दये का एक पुनीत तीर्थ स्थान है, 
इले बात को स्वीकार करने में किसी को आपि नहीं हो 
' छकती। प्रकृति के इस केलि-निकेतन में सब प्रकार की इचा, 
सव प्रकार की बनस्पति, सब प्रकार की रुचि के अन्न, सब प्रहार | 
ऋ घातु, और नांना प्रकार के रमणीय दृश्य देखने को मिलते 
है । यहांपर बरू ? से लेकर हेमन्त तक दी ऋतुएँ रमणीय 
खोन्द्य्ये से मन को मोहित करती हैं । पहाड़, नदी, भरने आदि 
अतिक दृश्य यद्यपि संसार के और २ देशों में भी पाये जाते 
है, पर यहां के दृश्यों को छुरा कुछ दूसरी हो है । प्रकृति के इन्हीं 
भ -पय इश्यो मे से उन अपे एशेन शार्रों, और तत्व ज्ञान _ 
सम्बन्धी ग्रःथो का उद्धव हुवा है, जिनकी मीठो सौरम से आज - 
. प खारा जगत्‌ सुरक्षित हो र्दा है। इन्दह्यो रमणीय दृश्यों कै 
इन्द्र बठकर हमारे प्राचीन ऋषि सुनियो ने जगत्‌ के पास उस 
शध्यात्मिक सन्देशे को भेजा था, जिसे आज भो सारा जगत्‌ ध्यान 
द मनन: करता है। कहने का मतत्व यह कि, हमारे यहां 
| आचीन कोल मे इस प्रकार के रमणीय रश्यो का. बहुत महत्व: 
__ समझा जाता था। ब्रह्मचारी इन्हीं दृश्यों में प्रारंभिक: सिधा 
` याते थे; गृहस्थ इन्हीं दृश्यों के अन्द्र ऋषि सुनियोःसेः उपदेश 
अदण करने आते थे। ओर वानप्रस्थ एवम्‌ संन्यालियो:के तो 
*टाख:स्थान, ही इन दृश्यों में रहते थे। जब हमारे: जीवन के 

खाथ इस प्राकतिक सोन्दर्य काःइतना घना सम्बन्ध था: तो 
चात बिलकुल स्वाभाविक है'कि, उस संमय के नाटकों रे चा 
क खसो का विसिचो तदि 
क इमा जाय तो भाहतीअलाउच ककिविशेषतो- "ही इत अकार 


1 





भारतीय रङ्गशाला और नेपथ्य रचना १२१ 


के रमणीय दृश्यों का हबह चित्र खींचने में हे । सृष्टि सोन्दय्यं के 
बर्णन में स'स्कृत नांटककारों ने जो कमाल हासिल किया है; 


' ' चह दुनिया के किसी भो देश के किखो भी नाटककार ने हासिल 


नही! किया । उन्हाने वाह्य प्रकृतत के सूचम से सूदम दृश्य का पेखा स्व. 
भाविक चित्र खींचा दै, जिसे देखकर आश्‍चर्य हुए बिना नहीं रहता, 
यह तो ठीक है । लेकिन इस कथन से यह न्दी कदा जा सकता 
कि, चे अपने नारको में केवल वाह्य प्रति का चित्रण करके दी 


खुप ददो गये हें यह कहना उनके प्रत सरासर अन्याय करना होगा 


क 
| 
| 
प 


शि. 
~ 


संस्कृत नाटकों का महत्त्व बाह्य प्रकृति के चित्रण में अधिक दै, 


'हुख बांत को स्वीकार करते हुए भी इमे यदद विविवाद मॉनना 


ही पड़ेगा कि उन्होने मुष्य के अन्तजेगत्‌ को भो टटोला है- 
और खूब उरोल 7 दै। वहिक किलो २ कवि ने तो चाहा जगत्‌ 
शोर अन्तजेगत्‌ के रदस्य को मथ कर,उनका खामञ्जस्य दिखलाते 
हुए जिस अपूव कषायासूत की सृष्टि की है, ब्द अतुलनीय ६ | 


मतलब यद्द कि, भारतीय कवि दोनो प्रकार की प्रकृतियों | 


कै चित्रण करने मे सिद्धहस्त थे । चंकि, अन्तर्जंगत्‌ का चित्रण | 


करने में उनकी ही टक्कर के नाटककार अन्य देशों में भी हुए है, ` 


प' उख विषय ,में वे अद्वितीय नहीं कहे जा सकते । पर 
प का चित्रण उनके सुकाबिले मे संसार का कोई कवि 


नहों कर सका है, इसलिये इस विषय में वे बिलकुल अद्वितीय हैं। | 


प्राचीन काल के प्रीक साहित्य मे भी नाट्य-कला की खूष 
उन्नति हुई थी। परन्तु फिर भी चद संस्कृत साहित्य के सुरांविले 
में किसी प्रकार नहीं ठइर सकता। संस्कृत नाटको में भोक 
नाटो को अपेक्षा निम्न लिखित विशेषताएं पाई जाती हे- 






` (१) संस्कृत नाटक शास्ध मे नो प्रकार के रख माने गणे 
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१३२ नादूय-कला.दर्शीन - 


हं। श्गांर, चीर, करुणा, दास्य, अद्भुत, शान्त; विभव्छ, भयानक 
और रोद। | | 


(२) कस्त नाटकों मे ए गार इन्द्रिय विशिष्ट आवना 


.जनक नहीं है। अर्थात्‌ विषय दासनाःआादि से उसकी उत्पत्ति 


he 4 > २. ४६% >> 
न दोइर केवल शुद्ध एवं निल मेन छे होती हे । बरोक और 


लेरिन भाषा के सुखान्त नाटकों में | 
र इस भ्रढार दा 
जह्दों पाया जांता । हहर. 


(३) संस्कृत नारको में बीररस विदेकदीन न्द्दीं होता | 


` त्युत प्रशान्त होता है | | 


_, (४)स््री पाधौ के इश्य क 


FT सू डे ण्‌ 
` संस्इत नाटककार अद्वितीय है। °. विश्छ पण करने मे 


५ ) कथा भाग के ट्च 


करने की ग्री लो चुर्र नारको में अंद के चिभाग 


गो में बिलकुल न थी। 


. . (६ ) नारय-क | 
बड्डा र ह चला के इस नियम को कि छोटे उद्देश्य खे 


. कहीं भी अवहेलना नहीं दा हे 


ी ३ | शे है! 
| अधिकांश नारको मे पारा हे विशेषता ख रकृत के प्रायः 


_ |. 
re 
= भं 


र कारहूका अध्याय 
2. जा भात्यनाटका और डन: न्त 
ना ब 1 आद्श"।वाभन्नता 


में हमने क | 
अरः पाञ्चात्य साहित्य - ग र स प्र्‌ ` मखङ्गघशात्‌ः पोघांत्य 


छा. ५ 
। इमने बतलाया है ड ९ पिमिश्ता का जिक्र किया 
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णच 


| जो इतना अन्तर" पायां बगा नों साहित्या क्ेंबीच में 


पौषात्य और पाश्चात्य नारक और उनकी आदशे-विभिन्नता: १४३ ऱ 
ह ऑशशशशशिकिक काळ, 


` घह्ां को ओर यदां.की सामाजिक विभिन्नता दे ।.सब- से बड़ी 
विभिन्नता.जो दोनो:खमाजा.के-बीच.में पाई जाती है यह दै. कि, 
. हिन्दू समाअ दमेशा' सेः महत्‌ चरित्र (सतोगुण मयी.) का 
~ उपालक रदा है, पह विरादू चरित्र की ( रजो गुण ओर तमोगुण 
अय ) ओर दमेशा से उपेक्षा -मयो दृष्टि से देखता आया है। 
लेकिन यूरोपीय समांझ को विरादू चरित्र दी हमेशा से अधिक , 
प्रिय रदा है। दिस्दू खमाज अध्यात्मिक बाद के सम्मुख आतिक 
बाद्‌ को हमेशा ले. हेय मानता द्याया है, वह खत्य के सम्मुख 
सस्पत्ति को नेतिक क्षमता के सम्मुख. पार्थिव क्षमता को और 
तमो के खम्मुज प्रतिडिसा को हमेशा से तुच्छ सम्रकता हू, 
यर यूरोपीय समाज में यद्द वात नहीं है, चह अध्यात्मिक वाढू 
+ क्ेस्थॉन पर भोतिक वाद्‌ का हो अधिक. उपासक है। वद 
अतिहिसा के आगे चमा का कुछ भी महत्व नहीं समझता, 
- पार्थिव क्षमता के सम्सुख नेतिक क्षमता भो. अधिक कद्र नह 
करता। यही कारण हैः कि, आरतोय आदशे और यूरोपीझ ' 
दशे परस्पर टक्कर नट्रीं खाते, - उनमें स!स्य की अपेक्षा [ 
घेषस्य:द्दी अधिक पाया जाता है । | 
समाज सम्बन्धी उपरोक्त छोटी सी आलोचना करने से 
हमारा मुख्य मतलब यह है कि, इम पाठकों के आगे साहित्य 
'सस्बस्थी विभिन्नताओ को बहुत ही खरल रूप से रख खक। 
क्योकि साहित्य समाज कां हो एक .चित्र है, सामाजिक 
विभिन्नताओं का साहित्य में दष्टि गोचर होना अवश्यम्भावी है ६ 
इसी बात को इम आगे चलकर दोनो साहित्या की तुलनां 
करते हुए प्रतिपादित करने की कोशिश करगे, | क 
समाज.कोःइसी पविसिजताःके कारण यह केःआर'वदा के | 


SO Ss er 


-१२४.- ` नार्य-कला दृ्शीत ` 
कवियों के चरित्र चित्रण में. भी बहुत अन्त 
पांश्चात्य कवि जिस सृष्टि के विधाता हे पा, भा पवाह 
दुर रहना दी अधिक पखन्द्‌ करते हे । पाश्‍चात्य कवि मजुष्य 
दो रज और. तमोगुण सम्बन्धी वृत्तियो. का चित्र खींचने म ¬ 
अधिक सिद्धइस्त हे, ओर पोर्वात्य कवि उसकी सतो ह 
सम्बन्धी वृत्तियो के चरित्र चित्रण में ही खंलग्न हे । पाश्चात्य य 
कवि बतलाते हैं कि, संसार में स्वर्ग की अपेक्षा ड 
भाग अधिक है, पुणय की अपेक्षा पाप बलवान है, र पोषा 
कवि ठोक इसके विरु संसार का स्वर्ग मय चित्र लीच मे 
सीन हं, वे संसार के उस उज्ज्वल सोन्द््य न 
सिस है, जो माता के स्ने मे, भक्त भक्ति में र प के र 
र मनुष्य को अझुकम्पा मे पाया जाता है स be 
sri । पाश्चात्य सृष्टि के 7 
सप्ते, और पोल दिक ह सर 
CR पर. र मे बाइमीकि, .व्याख, 
क्के सृष्टि द है, कोर, पौर्वात्य कवि नरक ओर उसकी यंत्रणा 
शक्ल जे जिस प्रकार अर आर उसकी सम्पत्ति के। 
हिसा, द्वेष आदि हुष्प्रवृत्तियों ढी काम, क्रोध, लोभ, मोह, 
बहा पौर्वात्य कवियों ने प्रेम, दया प्रबलता का चित्र खींचा दै. 
अज्य की सत्मलृत्तियों का उज्वल कामा, स्वार्थ त्याग आदि , ` 
नहा रक्तपात से प्रेम करते हैं, ओ चित्र खींचा दै । शेक्खपियर 
तिहि को ही बतलाते हैं वरी य वयर का प्रधान साधन 
द | है, मर क्षमा को दी विज्ञय. कवि ;रक्तपाछ से घृणा 
क अद्दां पार्थिव तुल ह hs अदला 
भद भते! "वह 'हवषि Math रिच सख से | ths शल i 
त 5 वहा झा कि पायिव सुळ से उतकृ एक ओर 
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छुख की योजना (अध्यात्मिक सुख) करके उसी मे लीन हो 
जाते हैं शेक्सपियर जिस समय सुक की खोज में इस पृथ्वी 
पर भ्रमण करते हैँ उस समय आय्ये कवि मानो आकाश में 
` छनले बहुत ऊपर-सुख के नन्दन कानन . में विचरण करते दै । 
दोनों में कोन सच्चे दे, और कोन स्वाभाविक चरित्र चित्रण करने 
में सिद्ध दस्त हें, इसका निणंथ करना दमारा काम नही । पर दो, 
इतना इमे अवश्य कद सकते हे. कि, अपने २ ढल से दोना दी 
खच्च हैं। दोनो दी में चरित्र चित्रण की अजग त शक्ति पाई जाती 
है! | | | र 
` पाश्‍चात्य स'सार में आप अधिकतर दुःख्षान्त (1५०९०१५) 
नाटकी की ही भरमार देखेंगे । सर्वेश्रेष्ठ नाटककार शेक्सपियर 
- के भी अधिकांश नाटक प्रायः दुःखान्त दी हैं। इखका कारण भी. 
प्रायः उपरोक्त दी है। पाश्चात्य कवि जिस आसुरी सृष्टि के विधाता 
हैं, उसका अन्त दुःखमय दोना बिलकुल स्वाभाविक हे । उन 
नारको में मनुष्य की दुष्मवृत्तियो को इतना गहरा रङ्ग दे दिया 
ज्ञाता है कि उनका परिणाम प्रायः रक्तपात में परिवर्तित दो जाता 
है । मेकबेथ नाटक इसका पक उत्तम उदाहरण दै । लेडी मेकबेथ 
का जेसा भयङ्कर चित्र शेक्सपियर ने अङ्कित किया दे, सचमुच 
बह स्वाभाचिकता से बहुत नीचे चला गया है संसार में भयानक 
इघाभाव घाली हजारौ स्त्रियां पाई जाती हैं पर लेडो मेकबेथ के 
` समान भयङ्कर स्त्रियां उनमे भी बिरली दी मिलगी। इसी प्रकार 
उनके उथेलो और इयागो, रोमियो और जूलियट, त्र.ट्स ओर 
स्चिड साधारण जन समाज में बहुत दो अल्प संख्या में 


मिलेगे । : 
दमादे0 आंखे सदिसः के पेसे, ५ लोगो फो, जिरते, भोतिरू 


क बन ६७ 


१४६ ` ` `` नादूय-कल्ला द्शंन `` ` 











उन्नति अथवा ऐश्‍वर्य्य के लिये अपने मञ्ष्यत्व को छोड़ द्यि 
है या जिन्दोने काम: घाखना -फे- लिये संयम का; स्वाथे के लिये' 
कत्तव्य का, और लालखा के लिये प्रेम का बलिदान "कर "दिया है 
“दानव” संज्ञा से सम्बोधित किया है।-इस प्रकार के चित्रों की भी 
इभारे आय्य खाहित्य मे कमो नहीं ।'पर यूरोपीय समाज जिल: 
आदर की दृष्टि से इन चित्रां को देखता है, उस .उष्टि खे हमारा 
भारतीय खमाज नदीं देखता । 


उदाइरणाथं महर्षि व्यास दारा चित्रित दुर्योधन के 
चित्र में भी ऋई यूरोपोय घोरो के चित्रा का प्रतिविम्ब पड़ता है | 
भोग वासना बढ़ते बढ़ते किस प्रकार मनुष्य को अपने चंगुल 
से फंसा खेती है अथवा जोम के वशवर्ती दोकर किख प्रकार 
अञुष्य अपने माझ्या को जुई छो नोक के बराबर भी जमीन देने 
खे इन्कार करता है, इसका स्पष्ट चित्र दुर्योधन के चित्र में खींच 
द्या गया दै। इसीप्रकार इन्द्रिय लालसा और काम वासना 
अजुष्य को कितना पतित और कत्तव्य भ्रष्ट कर देतो है उसका 
सूतिमान चित्र रावण में अङ्कित फर दिया गया है! 


._ ये चित्र अङ्कित अवश्य कर | 
ह भा न है, पर चित्रकारो की 





के हृदय में महत्‌ चरिच् के प्रति 
प्रति घृणा उत्पन्न होने का सा 


किम एमे यह बात नहीं! है। उनसे एयर चेतकी “विज्या अधिक ` 
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५. मकर, 


तर दिललाई गई है । उन के सर्व श्रेष्ठ नाटक हेम्लैट के 
अन्त में, पापिष्ठा राती की, हेम्लेर फे चचा ही और 
'हेस्लैर की एक साथ खत्यु दो जाती है । पाप, शर 
पुणय, न्याय और अन्याय, एक तराजू में तौल दिये गये हें ॥ 
सचरित ऐेस्लैट की प्रतिद्दिला अधूरी रद्द जाती है। और 
दुश्चरित्रा रानी औंर राजा को भो उनके पाप का यथोचित 
दणड नहीं मिलता । फल इसका यद्द दोला है कि, रुङ्गशाल्यह 
खे बाहर निकलकर दर्शक अपने हृदय में खहूभावनाओं' को 
लेकर नहीं जाते । यही कारण है कि, स्वयं यूरोप के भी कई 
सहृदयो मे इस प्रकार. की ट्रेजिडी की बड़ी निन्दा की है । लेडी 
सेकचेथ के विषय में ( 8011220] ) श्लिगल लिखते हैं कि लेडी | 
मेकवेथ एक राक्षसी ( Female infury > है। क्योंकि चेसी 
चिश्चासघातकता, देसी नि्दयता केदल राक्षसा में दी सम्भव है! 
इसी प्रकार एडिसन चगेरद छौर भी कई लोगो ने कहा है। 


हमारे आय्ये कवियों ने इससे ठीक उलटा मार्ग पकड़ा है । 

यह वात नहीं है कि, वे मनुष्य की दुष्पवृत्तियौ का चित्र खींच 

दी नहीं सकते थे, प्रत्युत उन्होंने जान बूझ कर ऐसा करना अनु- 

चित समभा। चे जानते थे कि, इस प्रकार के चित्रों से समाज 

_ मे अशान्ति और दुराचार का फैसला सम्भव है। इसीलिये कुरित 

.चित्रो की क जगद .खुन्द्र चिन्नो को, खींचना दी उन्होंने अधिक 

. डपयांगी ओर श्रेयस्कर समभा .।. इसी के फल , स्वरूप हमारे 

साहित्य में लेडी,मेकबेथ, क्लिओयेटरा, , रीगान, गनोरिल आदि के 

. “स्थान पर सीता, सावित्री, , दमयन्ती, और शकुन्तला के च्ञ 

:इष्टियोचर होते हे.।, यह. बात. नदद है कि, पाश्‍चात्य कवियों ने. 
र स अकार खौन्द्य की सषि [M8 दी, ताडी की |. नहीं वक काव्यो | र्म 


ले 


२२८ नाटूय-कला दशन 





भी म रोसिलिरड, इस्सावेला, डेस्डिमोना शक पयन 
| , > ए के 

पवित्र चित्र पाये जाते है; पर मानसिक सोन्द्यं की रषि में वे 
आर्य्ये कवियों से द्वार गये हैं । उनकी मिराण्डा शकुन्तला का 
शुकाबिला नद्दी कर सकती । इसी प्रकार दुष्प्रचुत्तियों के चरित्र 


€ 


क में पाश्चात्य कचि आय्ये कवियों से बहुत आगे बढ़ गये. 


पाश्‍चात्य साहित्य के कुछ पक्षपाती ढु 
कहते हें कि, नाटककार का मुख्य दर, द jobs 
अकति को अंकित करने का रहता है | पाश्‍चात्य कवियों ने उसी 
र मि का यथाथ चित्र खींचा है; और आर्थ कवियों ने 
| हर पेक चिन खींचने में ही अधिक सफलता प्रांत की हे । 
रे व ला शौर दुष्यन्त, राम और सीता इस ख सार के 
"६ भत्युत किसी दूसरी ही सृष्टि के चित्र है। 


उत्तर में हम यही निवे 
Fe स. दन करना चाहते हैं कि, 
ह ता, राकुन्तला ओर डुष्यन्त याद इस न कल शा है 


चि ह ह 
दस हे तो दूसरे नरक के होना चाहिए। झा शुनिक 
वो लेडी द स्त्रियों मे यदि शझुन्तला नहीं मिल सकती 
मापक हे या नहीं मित्र सकती । ये तो दोनों ही अति 
आज द आधुनिक संसार में करव घ्य़षि पम हँ 
दो सकते । यदि शकुन्तला इर्लम है 


दि शकुन्तला दुलंभ है 


(आरव च भी सुलभ नही हो पाक क 
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. पाश्चात्य दोनो छी चित्र सुखभ होणे । और उदि दुलेभ होगे तो 
दोनी हो! हम यह पद्दले ही लिज आए हैं फि, संसार में जो 
साधारण घटनाएँ नित्य ग्रति हुआ करती हैं नारको में उनका 
कुछ जोरदार रूप से वर्णेन रधा है | यदि घटनाओं छा जैला 
छा तेला बर्णन कर द्या जाय तो फिर दशकों को आनस्द हो 
कोले शा सकता हे. । इस नियम को उपेक्षा न पौर्वात्य कवि छी 

` चर सकते हे, न पाश्‍चात्य कवि ही, ओर इसी कारण दोनों! के 
चित्रौ में छुछ छुछ अति बालुषिकता कलकती है । 


इतने विवेखण से हमारा |यह तात्पर्यं नहीं है कि, इम 
यौत कवियों की तुछना में पाश्‍चात्य कवियों को नीच! 
दिखलाच। न्दी, इम तो पहले ही कर आए हे कि, दोनों देशों 
के कवि अपने छापने ढङ्क से छच्छे है, उनको स्वनार्था में जो 
चिमिद्धता पाई अधी हे इसका कारण उनकी लेखनी नहीं रत्यु 
वहां फा साल है। महत्‌ चरित के उपालक होने से एसारे 
काव्यो में पहले रामचंद्र की महत्ता फा द्ग्द्शेन करचाला जाता 
है, ओर उसके पश्चात्‌ रावण का चिशदू चरिष आलो के झागे 
आवा है, शरोर तत्काल दी महल्‌ चरित्र की रक्कर से विराट 
` चरित्र चूर चूर हो जाता है । जिससे एमारे हदय. में. मदत के 
अति श्रद्धा शीर विराट के प्रति घृणा उत्पन्न हो जाती है। पर 
विराट के डपालक होने से पाश्चात्य साहित्य में इस प्रकार 
के चित्र नहीं दाते। उनके नःटक के प्रारर्भ में ही क्लियोपेटा के 
- रूप ओर खोन्द्य छो देखकर इंमीरा मन मोहित हो जाता है! 
खेडी मेकवेथ फो देखते ही इमारे हृदय में बल लोभ का 
उद्य हो जाता दे । ये प्रवृत्तिये इतनी लोभनीय हो उठती हैं. कि, 
5 फिर ५ गाकटेषियसं °? ५ बेंको १9 झोर 6४ मेकडफ » के पवित्र 
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(चन्र भी उनको दूर नहीं कर खकते। स्वर्गीय हिजेग्दलालराय 
ने इस विषय पर संचित में अच्छा मणाश डाखा है, उसे ज्यः 


9९ ल्वे व 
' झा स्यौ उदुघुत कर इम एख शध्याय को लभा बरगे 


४ तथापि शेक्सपियर ने ऐशाः घया किया १ इस का फार 
मेरी समझ मे यद है कि, चे थग छोर कमवा का गर्थे रखने चाही 
खरेल थे । पार्थिव दमता दी उनके निकट अस्मन्त सोभनीथ 
एंदाओं थी। चे अदत्‌ चरित्र की अपेक्षा बिशाद चरित्र में झश्चिक 
झुग्य होते थे। चिराद्‌ चमा, विराट दुखि, विराट बिद्वेज, 
बिराग्‌ हर्षा, विरादू मंतिहिखा, शौर विराटू लोभ, उनके निफर 
ठत्यस्त लोभनीय वस्तुएं थीं । निरीह (शिशु, पर दुःख कातर 
चुड्देच या भक्त चेठन्यदेव जान पड़ता है, उनके मताचुसार 
ग्यन्त खुद्र चरित्र है । यद्द बात नहीं है कि, चे स्वाथे त्याग फे | 
महत्व को बिलकुल खमभते ही न थे, किन्तु उन्ददोने कमता और 
बाहर छा अड़कीलापन दिखाकर चरित्र महात्म्य को उसके 


) . नीचे. स्थान दिया है 7. 


र / पूं भूखरड के कवियण धमं की महिमा खे भद्दीयांन 
शे। उनकी इष्टि मे धम को ही महत्व सब से. बढ़कर था । यह 

जात नहीं है कि, चे क्मता के मोह में बिलकुल पड़ते ही'न थे। : 
किन्तु चरित्र का महात्म्य उन्हे अधिक प्रातिप्रद था । 


| 
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लिदा तद ४६" शक्ल क Rh 
______ कालिदाल ओर शेक्तापियर ` ३१, 
पम आणर ओर शेक्लापियट हट . 


100 0 
कारहँका अध्याय 
कालिदास और शेक्सपियर । 
गत अध्याय में हमने व्यापक रूप से पोवांत्य और पाश्‍्वात्या 

जारककारो की आदशें विभिन्नता का विवेचन किया है। अब 
इस अध्याय मे हम संलार के दो सब से बड़े कवि, नाटक जबत्‌ 
के दो खज्जारों पर एक तुलनात्मक दृष्टि डालने को प्रयल्ल करगे । 
इह दो में से पहले शेक्सपियर और दूसरे कालिदाल हे । पहले 
णश्चात्य नाट्य साहित्य झे सम्नाद ओर दूसरे पोवोत्य नादूश 
झणत्‌ के अधिराज हे । दो में ले कोत बड़ा हे घोर कौत छोट, 
एसका निर्य झरना इंगारा छाम ताही इमारी इष्टि खे दोनों 
ही बड़े दं-शोेनों ही अङ्क हैं-दोनो डो शक्ति छान फे घगाध 
अएडार हैं। इमारा जाय देरल दोनो के सोन्द्य झो उंच रर 
से बठलानेकाहै। . | = ८6 उप 

. आने बढ़ने के पडले दम पाठको के आगे इन दोनो ऋवियों 
की एके बड़ी विभिन्नता का .विवेचन कर देना, उचित समझते | 
है । कालिदास और शेक्सपियर एक जगत्‌ के कवि नहों:हैं, 
उनकी दृष्टियों में बहुत भेर हैं। कांत्रिदाल बाह्य जगत्‌ के. कळि 
हैं और शेक्सपियर अन्तजंगत मीचि के। यद्यपि कालिदांस ने मी 
_ अरुष्य के अन्तजंगत को खूब टंडोला हे, यद्यपि उन्दोने मचुष्ण 

प्रति फे पकं ९ पहलू का सुम विशेषण कर डाला है, पर 
फिर भी इल विषयं में शेफ्लपियर - उनसे बहुत आगे बढ़ शदे 
हे । इली प्रझार यद्यपि शेक्सपियर ने भी बाह्य जगत्‌ का यणु 
स्थात २ पर किया है, एर इल विषय में चे कालिदास पी दरण 
' रुज का सी सुक!विला नहीं कर लकते । | 
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. शर नादूब-कल्ला दर्शन 


- हः द . | 
` यदि शेक्सपियर की विशाल कलपना के आहने में रोद्र, 
अङ्कत, भयानक, हास्य, आदि स्पष्ट रूप से चमकते हैं, तो 
कालिदास को मदती कटपना मे शउंगार, ळरुणा, शान्त, आदि 
रखो की झाराएं शतधा और सइस्धा होकर ग्रवादित हो रही 
ई । शेक्सपियर ने अपने नाटका में खुल्द्र और कुत्सित दोनों 
प्रकार के चित्रो को चित्रित किया है। पर फालिदाल केवल सौन्दर्य 
'फे कवि हैं । कुत्लित को उन्होंने स्पशे भी नहीं किया हे । आर 
यदि कहीं किया है तो उनकी महती कल्पना के प्रकाश से यह 
भी छुन्द्र दो उठा है । प्यषि कन्या शकुन्तला, छलिनो उशी 
र तपस्विनी पावतो उसकी कल्पना के नसणे हें । 
यदि कालिदास की कपना शक्ति आकाश की तरह विस्वीणं 
आर स्फरिक की तरह निर्मल है, तो शेकलपियर को कल्पना 
शक्ति सधुद्र की तद्र गहरी, और चन्द्रमा की तरह (घटने बढ़ने 
ना स्वाभाविक है। ओफेलिया और केथरिन, टाइमन और 
, क्कियोपेट्रा ओर डेस्डिमोना, लेडी भेकवेथ और पोर्तिया 
आदि खब कुर्वित और सुन्द्र चिभ उसकी विशाल कल्पना के 
St Ee हो चाहे पड चाहे डाकिनियो की 
धप्घराओ का ससू 
कपना को चाहा नं हैं। का ससह ख दलका विश्वविजयिनी 


जे फिर भी, सत्व फे नब्दून कानन छो 
ी गे करने में 
छालिदाल के स्थान २ पर जो प हैं । शेक्ख- 
द भी नन्दन झानन की सरि को है पर उस कानन के 
अभ में, पुष्प की प्रत्येक कली मे, और “कली के प्रत्येक. 
पराग म कितना सुग्ध का सौन्दर्ये हे इसको कालिदास के सिवा 
जगत्‌ का कोई सी दूसरा कवि नहीं दिखला. खकता। सौन्दर्य 
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“के सूदम तरवां के विस्छे षण में शेक्सपियर ओर कालिदास व्ही 
तुलना दो छी नहीं खकतो । जिन रमणीय उप करणो से, जिन 
खोल्ड्य्यं के एसेम्स से, जिल पारिआत को खुगन्थ से, और जिस 
'इन्द्रधचुष फो छडा से शळऊुन्तला को खि हुई है, टद शेक्सवियर 
व्ही विश्व शिज्ञयिनी कपना से भो बाहर हे । शेकलपियर ने भी 
'मिराण्डा को सजांने की बहुत चेष्टा फीएहै । फिर भी पाश्‍चात्य 
छवि छी मिराणडा ने पोवांत्य कवि घ्वी शकुन्तला के झगे 
खचश्य खिर कुडा लिया है । लोन्द्ये: के जो गूढ तत्त्व, मनुष्य 
प्रस्ति छा जो सुच विश्लेषण, नारी छदय की जो स्वाभाविक 
रमणीयता शङ्कुन्तला के अन्दर पाई जाती है बह विराणडा में 
छदां । स्री सौन्द्य्यं के चरित्र चित्रण में कालिदास सच्च 
अपनी खानी नहीं रखते । | 

इरी विषय को प्रतिपादित करते हुए देखिये एक फ्रेन्च 
लेखक कया लिखता दैः 
| “जान पड़ता है कि, छालिदाख ने लोल्दये के सूदम ओर 
_ तीदण प्रदर्शन मे अपने विपत्ञो को पराजित कर दिया है। 
' शेक्सपियर जिसको पकड़ने की कौन कहे, ' छूने तक नहीं पाता 
“ 'ऐेखी घस्तु को पकड़ कर कालिदास ने एक आति गम्भीर प्रदेश 
“में से सत्य का उद्धार किया है। बह स्थान पेखा वैखा नहों है । 
'घद्द नारीका हदयहे।? | 
न ` बाह्य अगत और अत्तर्जेगत इन दोनों में जहां भी कहीं 

: खोन्द ` है कालिदास वदी पहुँच गये है । महर्षि एव छा तपो- 
घन, बहती इई सुन्दर खरिताएं, प्रकाण्ड द्विमगिरी पर्वत, और 
रमणीय अलकापुरी वाह्य जगत्‌ के सोन्द्यर्य है । इनका चरणन 

जिस खूबी के साथ कालिदास ने किया है, घेसा और फोन कर, 


\ 
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खकता है 1 इसी प्रकार पिया के विरह में पक्ष ची र शकुन्तला 
की पिंदाई के समय करव के हृदय की जो दाखत हुई थी; वही 
मजुष्य के अन्तजेगत्‌ का लोन्द्य्ये है । कणव के हृदय में 
शकुन्तला की विदाई के समय जो आन्दोलन हुआ है उल का 
कला एुमशुर चित्र कालिंदाख ने खींचा है। इसके अतिस्ि 
-कालिद्रस निर्मित शकुन्तला के चित्र को झाप आंद्योवान्त देर 


जाइये । उली एक चित्र में कालिंदांल ने खारी मज्नष्य प्रति 
का कोला विश्व ण॒ कर दिया है | 





पर अददा पर सज्ञुष्य हृद्य के अन्दर दश पन्द्रह छुन्दर 
झर छुत्लित भाव एक साथ उठ खड़े होले है जहाँ पर सऊर 

को नाना पकार की विरोची भवृत्तिया मल होळकर परर्एर लड 
जगती है, उत्त स्थान पर सस्मवतः वा लिट पार वहीं णा झले! 1 
इल कोश सन्देह नही. जि, णकस्वल्ा एत्या ज्ञान के सघय में 
कालिदास ने दुण्यच्त के हृदय की छिरो दी अनोतुकच्तियों का चिञ 
कीचा है; पर फिर भो इस विषय में शेक्सपियर का सुकाबिला नदी 
य का ही विपरीत बत्ति समूह 


कोई कंवि नंदी कर संकता गले | 
को स्पष्ट दिलाने 
ओर से पाप को स्वृति के वोर खे हृदय पर के भावो 


को और भी भारी करती है और ठूतरी ओर वह अपने पापों पर 
परदा डालने का बल्न करती है इसरा पर शेकसशियर 


"क पर थी नहीं फिलले है, किललने को कौन दददे 
जर विळे डभसयाचे तक नही हैं | एक महारधी फी वरह उन्दो- 
८० स्य को मष को छोड़ा ना से मदत प्र से 








चलाया है पर कही. पर भी दे झरफल नहीं एण है । ऐसे. ही 
स्थानों पर शेष्खपियर की करपना झा गुर है । 





ऋआ्षद्र/ःख सोन्दच्य के छवि हे | खोत्ड्य्ये का पारणी उनके 
» खेसाण छुलिया थे शायद ही कोई सिछ्ते। पण बाह यह है कि 
खार मे दोवल स्वेन्द्र्य ही सोल्दय्ये सो नहीं हे । केवल झोप्द्यर्य - 
उन कर देने ही खे तो काव्य छी इति थी नहीं हो जातो 
द्यं गातिरिक्त शीर भी कई उद्तुएेँ काब्य मे शापेदण सहली 
। झिखभे जालकर दो चीजें झाणिक आपेच्य रसी हैं | एक तो 
विरथयोत्णादक घर्तु, शौर दूखरे नवीन बरतु । इन दोनों बातों 
की कालिदाख में बहुत कमी है । पर शेक्सपियर में एनकषाः 
चुय्यं है। उसके नाटफो में नाना प्रकार के मनुष्य-चरित्रो. का: 
+- लआवेश हे । लेडी मेकबेथ, भ्रस्पेरो, आदि कई [चत्र ऐसे. हैँ: 
जो इदय में विस्भय को उत्पन्न करते हैं।. इसके अतिरिक्त. हाल्य 
रस्त के वर्णन में कालिदाल और शेक्सपियर की तुलना दो ही 
नहीं सकती । कालिदास ने भी दास्यरख. की अवतारणा को है 
थर शेक्सपियर के दास्य रस के सुकाबिले में वह बिलकुल हीन- 
प्रद्‌ मालुस होती है.। शेषलपियर का "फाल्स्टाफ” अपने ढळू का 
एंक ही पात्र 
' इतना विवेचन किये के पञ्चात्‌ शायद अण इल बात छा 
निणंय करने में अधिक विख्स्ब न लगेगा कि, हदय की प्रवृत्चियों 
« का घर्णन करते कोन कि केला हे । विस्य कारक आघा का 
एवं मञुष्य की पाप वूत्तियीो का चित्र खींचने में शेक्स्पियर्‌ 
द्वितीय है। दास्य रख का घन करने में भी वदद खिद्धइस्त है. 
इसके अतिरिक्त मजुष्य प्रति फे नाना प्रकार के भावो फा 
विन्छ षण करने मे शेक्सपियर उस्ताद. दै.। पर सोन्दययं. पणंक .. 
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` तपोषन का दर्शन करते हें । पवित्रता के उस नि 
£ साच से दी इमारी आत्म! प्रफुल्लित होइ 


सें तथा इदय वृत्ति की जटिलता ओर गर्भीरत। फे विश्लोषण 
डे कालिदास शेक्सपियर से बहुत पढ़ कर हे । 


यदि रागात्मक प्रेम, मजुष्य को प्रतिहिसा भुक्ति, और 
चिराद्‌ क्षमता छे चरि चित्रण मे शेक्सपियर बढ़कर हे तो 
निर्मल प्रेम, रमणीय नारी हृद्य, और भहुष्य की धार्मिक 
अदृत्ति के चरित्र चिञण में कालिदास बढ़कर है । 
शळुन्तळा और दैस्पैस्ड | | 
कालिदास रचित अभिज्ञान शकुन्तला, और शेक्छपियर 
रचित टस्पेरट नाटक इन दोनो में बहुत कुछ लाज्य पाया जाता 
। अतः हम झाये इन दोनो नाका के प्रणान पाथा पर संक्षिप्त 
भे छुछु विवेचन करना उचित सस्ते हैं । 223 हू) 
टेस्पेरर नांटक फे इधान पनर में इम प्रस्पेणे, मिराण्डा, 
फडिनरड झादि को नाम ले सफते है।इस तीनों के स्थान में 
हमारे शङन्ता नाटक में करव शकुन्तला और दुज्यन्त मौजूद हे! 
किज्नर-कुमार एरियल के समान हमारे यहां सिश्लेकशी मौजूद है! 
इतना अधिक सास्य होने पर भी दोनों नाउ के चरित चित्रण्ण 
मे बहुत भेद है। इसलिये हम कुछ विस्तार पूवक एक २ पाश 
'को अलग २ तुलना करने:का प्रयत्न फरेंगे। 
महर्षि कण्व, मोर प्रस्पेरो । | 
अभिज्ञान शकुन्तला के मारस्भ से ही हम सहषि कणव . के 
कुञ्ज के दर्शन 
उती है । न देखते हैं 


9 कि, इस समय करव जप, रल अभ्रम ओह हि प्परं छ्न्क्ती # 
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पवित्रता का प्रभाव उख्य चन के अत्येक लुक्च में, चुकत के प्रत्येक पके 
में और पत्ते के प्रत्येक अङ्ग मे भासमान दो रहा हे उनके हदय की 
सौऽ्यता का प्रतिबिस्च वहां छे प्रत्येक प्राणी में पड रहा है। उनकी 
तपस्या के प्रभाव से उस तपोवन में चारोओर सुख, शान्ति ओर 
! स्वतन्त्रता, विचरण करती है । ऋषि कणत्र के अनपस्थिति में 
भी मानों पक अलच्य प्रतिभा, मानों उनकी उग्र तपस्या का 
एक झअलदय प्रवाह घद्दा प्रवाहित हो रह! है। चह प्रभाव ऐसा 
चेस! नहीं है, उस प्रवाह के सम्छुज् दुष्यन्त के समान नरपति 
को भी सिर सुक्काना पड़ता है। जब दुष्यन्त को मालूम दोता है 
कि, सामने ऋषि का तपोवन है तो बड उसी समय रथ पर से 
 उत्तर-पडता है, अपने .घनषबाण सारथी को दे देता हे। अत्यन्त 
' बिनोत भाष से तपोवन की ओर अग्रसर होता है। तपोवन में 
जाते: ही.वह देखता हे.कि.:पविचता .ओर शान्ति को. घारापं 
. विरल गति:से :डख,आश्रमः में.बद्द रद्दी दे ।जगत्‌ के कोलाहल 
. सेथ्बिलकुल् परे>राग, द्वेष और -अशान्ति :से बिलकुल शुन्य 


' झधुरता:केनिकेवन उस आश्रम :को देखते ही एकबार तो उनके . 


झुद्य में पत्रिचता फोःसंचार-दो -आता है। उस के पश्चात्‌ क्या 
दोताःहै उसकी मिर्माखा करने की यहां. आवश्यकता नहीं। _ 


. यदि इसी से मिलता जुलता दृश्य आप. पाश्‍चात्य. जगत्‌. में 
देखना चाहते हैं तो शेक्सपियर के टेस्पस्ट नारक को -देखिये। 
शाप देखेंगे कि, चारों ओर राष्ट से अगोचर .झसाम सागर लहर 
ले रद्दा है उसके बीच मे एक जन शून्य द्वोप है। च॒दां पर 
मचुष्य खमाज का कोई भी व्यक्ति नहीं रहता। महर्षि के झाथस 
में ता उनके शिष्य, शिष्याएं चगेरह दूखर मनुष्य नज़र भो आते 
हैं। पर उस जन शुत्य द्वीप में प्रस्पेशे ओर उसकी कन्या 


है 
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अरारडा के सिघो आपको और कोडे भी मलुष्य न मिलेगा। _ 
बहा पर यदि कोई उल चुद्ध महात्मा के अचक्ाश-लमय के लाथा! 
है, तो एक तो किन्नर-कुमार एरियल हैं, और दृरूरे साथी मछुला 
के शरीर बाला विचित्र पुरुष कालिवाम । 
झाप देखेंगे कि, टेम्पेएट नाटक के प्रस्पेरो बड़े छी कोतुक 
प्रिय हैं। लेकिन उनकी उस फौतुक-प्रियदा से किसी का इरनिष्ट 
चह! होता। उनका चह कौतुक आकोश से भी अशिक निस 
चौर मात-स्नेइ से भी अधिक पवित्र है। सझुद्र मे पक जहाज 
जा रहा है, उसी समय प्रस्पेरो ने सागर को उग्ररूप धारण 
करने की छाक्षों दी | समुद्र ने उग्ररूप घारण किया । लघरो के 
सूफान से प्रलय करता दृश्य उपस्थित हो गया। उसके फेर मे 
` चहु जहाज आ गया) यह देखकर कोमल हृद्या सिराएडा बघुत 
डरी, उसने कहा “ पिताजी ! समुद्र को शान्त होने की झाकला 
। द्वीजिये। ” प्रस्पेरो ने कहा “ पुत्री शान्त रहो,; मेरे कौतुक खे 
किली का अनिष्ट नहीं हो सकता ।” इसके पश्चात्‌ उसने शीर 
सी कडे कौतुक किये। और इन्त में उसने अपनी अध्यात्मिक 
शक्ति के प्रभाव से नेपल्स के राजकुमार फ डिनर को मिराएडा 
के रस्झुख दुलाया | मिराण्डा ने आज तक एरियल और फालि- 
बान के झतिरिक्त दिखी को. नहीं देखा था। उस सुम्दर 
राजकुमार को देखते दी घह चिझुग्ध हो उठी | कहने लगी . 
5 What isit? A spirit] 
Lord; hoy it looks about | Believe me sir | 
ठं It carries a brave form. But it isa Spirits 
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It ४०७5 on, 1. soe, 
As my soul prompts If. 


इसके पश्चात्‌ उसने उनके प्रेम की परीक्षा लेने के लिये 


` - और भी कौतुक रचा। उसने फर्डिनणड को नाना प्रकार के से 


(द्खलाते हण कद्दः-- | | 
Fellow me. 

Speak not you for him; he’s a traitor. 0076; ! 

71 manacle thy neck and feet together: 

Sea-water shalt thou drink; thy food shall be 


. The fresh-brook muscles, withor’d roots and husks 


इसके. पश्चात्‌ वद फर्डिनएड को सिरांएडा के सम्मुख 
लकड़ी ढोने को आज्ञा देकर एक स्थान पर छिए जाता है । थोर 
प्रेम सुग्ध होकर उनकी प्रेम लोला को देखता है। संसार में 
इससे सुन्दर इश्य ओर क्या हो सकता हे । स्वयं प्रस्पेरो कह 
उठता दै-- 

My rejoicings 

Af nothing can be more. | 

. प्रस्पेरो के इख प्रेममय ओर कोतुक प्रिय स्वामांच को 

बाह्य ष्टि से साफ़ देखते हैं। पर जब हम-उसका अन्तर छि से 
अध्ययन करते है तो हमे उसमें कुछ और ही तरव नज़र आता 
हे। उसके पक २ शब्द में शान्तिरख का सिमत उच्छ॒चास ओर 


'अध्यात्मिकता के तत्त्व नज़र आते हैं। हमेशा भ्रस्पेरी के सुख 
पर हलो और आख में आद विद्यमान रहते हें । बद महा पुरुष 


अपने योग बल के प्रभाव से प्रेम की. तरह २ की लरे उत्पछ 
करता है, और अन्त में वे सब लइरे विश्वप्रेम के मदा सतुद 
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भेंजाकर विलीन दो जाती हैं। सचमुच प्रस्पेरो को सृष्टि संसार के 
साहित्य में अद्भुत हे। | 

' ` 'शंकुन्तला नाटक में इम कंच ऋषि के दशन ।केचल एक 

` हथांन पर चोथे अङ्क में करते हें. । पर उसी एंक स्थान में महँ- | 
कवि कालिदास ने उनके चरित्र का चरम विकास वतला दिया 
' हे।चह दृश्य है शकुन्तला की विदाई के समय अपने हदय के 
मेत प्रवाह को रोकने क्षी बहुल कोशिश करते हे । वे अपने मन 
को सान्त्वना देते हुए कहते हे कि, “शकुन्तला ;के लिये जला 
यति मैंने सोचा था, घेछा {ही उसने अपने पुणय प्रताप से प्रा 
कर लिया है। पर इस खान्त्वना. से उनका हृदय नहीं समभता 
है। जबदेस्ती से रोका हुआ करने का जल जे से प्काएक उमड़ 

. पड़ता है। जिख स्नेदलता को उन्दने नांना प्रकार के सिंचन 
से इतना बढ़ाया है, बद्दी झा उन्हें छोड़कर चली जायगी । यह 
सोचकर उनका हृद्य णहद्‌ हो उठता है । कुछ समय के ल्य 
पुत्री के मेम में बद बुदा महर्षि अपने बेराग्य तक को भूल जाता 
। शङ्न्तला नारक के वे चार शलो ८ जगत्‌. के साहित्य में अपनी 
खानी नहीं रते । इसी स्थान के लिये जगत्‌.के कवि कुल गुरु 
शेक्सपियर ने भारतोय कवि के लिए सिंहासन छोड़ दिया हटत 

इसी स्थान पर कालिदास का कृतित्व हे | 

..... , करव ओोरं प्रस्पेरो दोनो दी चित्रजगतं के खादित्य मे खंतुल- 
नोच | अन्तर केवल इतना हो हे कि. करने ऋषि के हच होने 
ददो है ने मे म्य पा तं का आत खामजस्य 
है [ पर अस्रो को चरित्र निर्मल देव चरिज मात्र दै। 
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शकुन्तली औरें मिरांडा । | 
कालिदास कदिपत शकुन्तला ओर शेक्सपियर कल्पित 
मिशण्डा इन दोनो नायिकाओ के चेंरित्र चित्रण में बहुत कुछ 
सास्य पाया जाता दै। दोनो दो ऋषि को कंल्पनाएं दे, दोनो दी 
अमाउुषिक सद्दायता से सुरक्षित हैं। दानो दी संसार के दूषित 
वायुमण्डल से परे हैं, दोनों दीं खरल स्वभाव हें । और दोनो हो 
समवयस्क हैं। दोनो दी नायिकांओं के नायक उनको थम दार 
देखते दी उन पर मुग्ध दो जाते दे। फर्डिनएड मिराण्डा को 
' देखते ही कंदंतें दे ` क्‍ 
। 6 Full many & lady 
I have eyed with best regard; and 
| | many & time 
The harmony of thoir tongues hatb | 
into bondage 
ht my too diligent 6क - 
| न for several virtues 
Have I liked several women: 


Of every creature’s bests - र 

( अर्थात्‌ मैंने कई खिया को देखा दै। कितनी हो सियो के 

_ मेष शब्दों ने सुमपर जादू सा असर भी किया है । और कितनी 
ही के गुणो पर मैं सुग्च भो हुआ हैं। पर हे घर दरो | तुम्हरे 
 शदुपम सोन्दय्ये के सम्सुल ब्द सब द्दीन प्रभा ७. 
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इसी प्रकार हमरे दुष्यन्त ने भी शकुन्तला को देखकर 
कहां था-- 
शुद्धान्त दुलेभमिहं चपुराश्रम वालिनो थदि जनस्य 
दूरी झताः खलु शुणौसघानं लता वन लतांमिः॥ 
| ( अर्थं पहले लिखा जा चुका है ) की 
इतना अधिक साम्य होने पर भी इन दोनों नायिकाओं के 
चरित्र चित्रण में बहुत कुछ वेषस्य पाया जाता है। 
पहले आप शकझ्ुन्तत्ना और दुष्यन्त को मिलन देखिये और 


'उनके पश्चात्‌ फडिंनणड के ओर मिराण्ड। प्रथम मिलन का 
निरीक्षण कीजिये । 


फर्डिनएड से मिलने के लाथ दी मिराएडा उनसे जिल 
भकार की बाते करती है, उनसे साफ प्रगर होता है, सानो. 
सिराएडा एक बालिका नदीं है, वह एक अतिशय भौढ़ा खी 
है । वास्तव में देखा जाय तो वह एक बालिका थो, और इसा 
. संसार से बहुत दूर निर्जन स्थान में पल्ल कर बड़ी हुईं थी । 
| डसकी बातो में इस प्रकार का प्रौद़पन कम से कम हमारी मोटी 
नज़र में तो बिलकुल अस्वाभाविक मालूम दोता है । घह 
कहती है-- 
Mira.—I am your ए10.11 you will marry me; ' 
Tf not, तशा die your maid: to be your fellow 


You may deny me; but शा be your servant 
Whether you will or no. | 
Ferd, 


and 1 thus humbleever. | 
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( अर्थात्‌ तुम सुमःसे विवाद्द करोगे तो में तुम्हारी पत्नी 
होकर रट्टूंगी, यदि नहीं करोगे तो चिरकाल तक तुस्दारी राती 
ही बनकर रहूंगी। पत्नी रूप में तुस अले:दी सुभे ग्रहण न करो 
पर वाहे तुम पसन्द करो या न करो में तुम्हारी दासी अवश्य 
इंगी। ) 

. फडिनण्डन-मेरी प्यारी | तुस सुभे प्राणां खे भो प्यारी छो 
बया में तुस्हररे योग्य हूं ? 

मिराणडा-तब तुम मेरे पात हो । बाता मे ग्रारस्स खे अन्त 
क पौढ़पन भरी हुआ है । स्वर्गीय दिजेन्दलालराय सिराणडो 
का यक्ष लेते हुए उपरोक्त कोरेशन का दृघात्रा देकर खिलते है 

४ इस भिक्षा में एक ऐसी लरलता, गस्‍्मीयें झर आत्म 
मर्यादा का ज्ञान है, जान पड़ता है कि, जेले चह भिक्षा दी दान है! 
यह शिक्षा, भित्ता नहीं हे-वद्द एक प्रतिज्ञा है। फर्लिएडन व्याह 


करे या न करे उससे मिराएडा का कुछ आता जांता नहीं। बह 


फर्डिनणड से कहती है “व्यांद करोगे? करो, में तुस्द्वारी पत्नी होकर 
बहुंगी।व्याद नहीं करोगे ? न करो । भें तुम्दोरी अचन्छुरक्त दासी 
दोऋर रहुंगी । तुम षया चाहते हो? छांट लो, {यह जसे रानी 
प्रजा को दान कर रही है । यह प्रेम भिक्षा नहीं है । 7” 

. भक्त शकुम्दला की भिक्षा मिछ्छा दे। या उसे आत्म विक्रय _ 
की [कह सकते हैं उसमे यह भाव है कि, “देखो, में यदि तुम को 
यौवन; दान करू, तो तुम षया दोगे ? कुछ दोयान दो, मेरी 
र्ता करो” यहां केवल देन्य जताना और याचना है । 

शायद राय महाशय मिरोण्डा की तरह शकुन्तला में भी 
पढ़ता की झलक देखना चाहते थे। पर उनकी चद इच्छा पूरी 
न ददो सकी । इसलिये उन्होने शकुन्तका पर उपरोक्त आ।चेप कर 
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न्निराएडा का पक्ष लिया हे। पर इगारी समक में इख मे काखि- 
दोस का विखङल अपराध बरी । कालिदास जानते थे कि, 
शकुन्तला बालिका है-चइ लरल स्वभाज.की ऋषि कन्या है, 
दुनिया के दूषित चायुमएडल' से बहुत दुर है । ऐसी हालत म॑: 
घ गास्भीय्य वह प्रौढता उसमे कहां से झा खकती है। लज्जा 
जारी का एक स्वाभाविक धम्मे है। चाहे यूरोप हो चाहे भारत, 
नारी की यह स्वाभाविक प्रकृति सदेत्र समान पाई आती है। इसमें 
व्लन्देह नहीं कि, यूरोप के जन खमाज -से बढ़ते २ यह प्रयूत्ति 
ऊुछ घर जाती.है+अऔर-भआरतीय जन समाज :में- पलने :से कुछ 
खढू- जाती:है । पर शाकुन्तलाःश्रीर प्रिराएडा ये दोनो नायिफाएं तो 
ऋदी' के-जन समाज'मैः नहीं: पली ;थीं ।: फिर ब्रिराएडा-के अन्दर 
इस -स्वमाविक:्रमं कीञकमी- अधात्‌: निलेजञता; कया पाइ: जाती - 
हे इसका: कारण हमारी: दृष्टि ; मे; तो यही : मालूम . होता है कि 
फम्रिगण्डा-चाहे जिस -स्थितिःमे पली हो, पर : डके : चित्कार 
शेक्सपियर; तो :डसी :यूरोफीय जन उसमाज में। पले :थेः जिला;में 
विजा :्रायःव्यथे काःझाडम्बर समभा जाता है.1-कोलिदास -की ' 
'शकुन्घल्ला मेःल्ञा.क्रा:यद्द. अभिभाषक 'खोन्द््य्य स्थान - स्थांन 
पर पाया जाता हे ॥इहद्यः कै अन्दर उसक्ते प्रम का सागर लहरो ` 
'शद्दा: है,.पर ऊपर ल ज्ञा का.बांघ,उसे बेहद: जकडे हुए है । इसी 
-यशीपेश में पड़करःशकुन्तला दुविधा: में: पड़ रद्दी: है । पहले प्रेम 
8! उ है pure प्रेम दृष्टि से -देखती :द्वे। ` 
उसके पश्चात्‌ लज्ञाका ब्रेग होतां हे तो च बाहरुः ; | 
फ़िर भेम का उदय. होने पर कपड़ा; कलम द :चाहरु चली जाती है, 


हे ःउल्लफ'जाने का -खद्दाना कर 
चद बापख झवी. ह इस-ग्रकार हज और प्रेम के ड्ध युद्ध “के 


चीच मल्हारी क्री मुत चुत्॒ता/छातसुप्घ/ एफ कवि कण खूब ट्टी 


कालिदास ओर शेक्सपियर . ` श्र 





अच्छी प्रकार खींचा है। इसमें सन्देद नदीं हे कि, इस स्थान | 
यर शकुन्तला चित्र अंकित करते करते कहो कष्टी कचि को कलम 
चूक ही गई है, जेले-- 
ददला अलं यो शन्तेपुर विरइ पज्ञुस्षुणण शराखिणा अवरुद्ध न ।” 

( खसो, अन्तःपुर की रमणियों के दिरए मं लत्करिठस 
चित्र इन राजषि को रोक रखने का प्रयोजन नहीं दे । ) 

इस स्थान पर अवश्य ही कालिदास ने शकुन्वला के 
खरल-सौन्दर्य्य को बहुत छुछ नष्ट भ्रष्ट कर दिया है। एबं 
यहां पर उसके चरित्र चित्रण में भो बहुत कुछ अस्वाभाविकता 
आ गई है | इसका विस्तृत विवेचन इमं शकुन्तला की समा- 
लोचना करते इप आगे करंगे। . | 
“(फेर भी सरखरी निगाह से देखने पर इमे एपष्ट मालूम 
पडता है कि, मिराणडा चरित्र चित्रण की निगाद:से- शकुन्तला 
की अपेक्षा बहुश नीचे दहै।- इसमे-कोई : सन्दे -नद्दी कि, 
चहद शिशु के अन्तःकरण से भी अधिक सरल, कमल षके 
पुष्प से भी अधिक पवित्र और प्रेममय दै। पर प्रेम का 
' जां खोन्द्य्ये है, नारा हृद्य का जो अलंकार है, चद उसमे 
नहीं है । हां, मिराएडा एक लज्ञाहीन पवित्र बालिका है। जब 
कि, शकुन्तला उसी सौन्दय्ये पवं अलङ्कार से युक्त एक खरल 
हृद्य बालिका हे । सु कट 

इसी विषय में कवि सम्नाटू रचीन्द्रनाथ लिखित है-- 

“शुकुन्तज्ञा की सरलता स्वाभाविक है। भौर मिराण्डा को 
अस्वाभाधिक । दोनो का भिन्न २ अवस्था में पाला जाना दी 
इस विभिन्नता का कारण है। शकुन्तला का भोलापन मिराण्डा 
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क क 


दी तरह छशान से ठका इआ न था । उसकी दोनो खर्या - 
गे उसे बतला दिया था कि, वद्द योचन विकास छो प्रथम अवस्था 
में है। वह सजा की शिक्षा भी पा चुकी थी ।एरन्लु ये सब 
केवल बाहरी आडरबर हैं। उसका भोलापन और शुद्धाचार 7 
एकदम हृद्गत है। कवि ने उसे सांसारिक व्यवददार से बिलकुल 
अनजान बताया है। परन्तु वह सांसारिक; व्यवहार से कुछ २ 
परिचित झवश्य थी। क्योकि उसका आश्रम सांसारिक समाज 
से बिल्कुल बाइर न था | इदां भी सासाजिक नियमों को पालन ' 
होता थां | पर शकुन्तला को उन नियमो को पूरा शान न था। °] 
उसमें विश्वाश परायणता की मात्रा बहुत अधिफे थी । ब्दी उसके 
अधः पतन का कारण हुई । और उसीने उसके उद्धार का रास्ता *] 
मी बतलाया । विश्वासघात के समय उसी विश्वास-परायणतां ~” 
से उसमे क्षमा, धेय्य, दया आदि समयोचित गुणो का विकास 
हुता | मिराएडा के भोलेपन की ऐसी कठिन परीक्षा कभी नहीं 


' «हुई । षद इस अकार कसौरी पर कभी नहीं कसी गई F 


तेरहछां अध्याय 


कालिदास और अभिज्ञान गाकुन्तड । ;) 


1 
हमने इस पुस्तक के इन्द्र पूचे अध्यायो में नारद | 
i नाट्य-कला 
शस्वन्धो मोरी २ वातं दत र गो हाते 


लाने की यथा साध्य चेष्ठा की है। यो + 

कद नियम वहुत दी गहन है, पर संदित्त में प्रारस्मिक शिक्षा 

लेप जितने ज्ञान की आवश्यकता है, हमारे उनुम्ञान से घ . 
खाजाडुका। अब इम उदाहरण स्वरूप किसी भीएक नाटक. 


के. तरषो का किस प्रकार पालन 





"= कालिदोख और अमिद्यान शाकुन्तल : १४३ 





हाता, बद उदाइरणो दारा सदजदो प्राप्त दो सकता दै । आर इसी 
कारण इम इन पृष्ठी को बढ़ाना उचित खमते हे । हमारे सार- 
तीय नाटक लांदित्य में अभिज्ञान शाकुन्तल खब से उत्कृष्ट है, बह 
आछुनिरु नाटकों का सी आद्शे हो सकता है । इल लिए दुम 
उसी के चरित्र चित्रण की विशेषता को पाठको के सम्मुख रखते 
हे । ४ 

` झालिदाल के लिखे हुए नाठकों में से इल समय तीन 
नाटक माध्य हे । अभिक्षान शाकुन्तल, विक्रम्रोवंशो ओर मालवि- 
कारिन मित्र | इनमे से “ अमिज्ञान-शाकुन्वल ! डनको 32813 | 
का उत्कृष्ट एवम्‌ संलार प्रसि नतूना है । कि व्र 
जि्न अणी का दै। ओर मालविकार्ति मित्र के विषय ० क्र 
लोगो का ख्याल दै कि, बद डनको रचना दी नहीं है। जो कुछ - 
हो, इस विषय पर विचार करनायईा प्रयोजनोय नहों । 
दम तो इल खंकीणे स्थान मे केवल डनको प्रसिद्ध कृति को ओर 


ही पाठको का ध्यान झर | 


हवम विवेचना कश 
ले कई अध्याया में इम इल बाढ को । 
` राये ह कि, नाटक को उत्तमता को.परोक्ष( दम पाच साघनो वे 


द्वारा कर सकते दै (१) ` ज्ञॉट (२) घथ्नाओं का ऐक्य (३) चरित्र 


बेर न्द रस, अलड्ार आदि 
चित्रण (४) कवित्व ओर (५) भाषा, छन्द, रख, ए आ 
prune पर उरो जांचना हमारा कर्तव्य हे । 


पहने प्लॉट ( ९10) को दी लोजिए। शकन्तला पौरा- 


शेक नाटक दै । मदामारत में बित शकुन्तलोपाल्यान दी से 


Ramanand कि rh 


| हमारा अनुमान है रि केवल परिभाषा द्वारा जो शांन प्राप्त वदी 


४७ ८५ 


= ee ow “५-७ 


कालिदास ने अपने प्लॉट को (रचना की दे। लेकिन नारकस्क 
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छी रक्ता करने के लिए उन्होने इसमें कई स्थानो पर परिवतंन 

- कर दिया है । मद्दाभारत में घणित हुष्यन्त एक लम्पट राजा है; 
शौर शकुन्ता पक कामुकी है । पर-जेसा कि इम पदले कह 
आये हे-अलङ्कार शास्र के नियम की रक्षा के लिये कालिदास 
को उनमें परिवतेन करना पड़ा दे। उन्होने दुष्यन्त फो एक 
कर्तव्य निष्ट और घर्म्मपरायण राजा के रूप में लिशित किया हे, 
खर शकुन्तला को एक पवित्र चरित्रा-खतो नारी फे रूप में। 
शर इन चित्रा को बदलने के लिए उन्हे दो एसी नवीन कल्ण- 
'नाओ छी योजना करनी पड़ी है, जिनकी कि, मोसारत में 
गन्ध तक नहीं है। डनमे से पद्दली दुर्वासा के शाप व्ही है और 
दुखरो अभिशोन की | इसके अतिरिक्त पूल उपाख्यान में और 


नाटक फे कथानक मे और मी कई स्थानो पर अन्तर हू-जेखे ३. 


महाभारत मे कण्व ऋषि के आश्रम मे ही शक्कुम्तल्ला के पुत्र दो 

जाता है। ओर दुष्यन्व की राजसभा में डसका प्रत्याख्यानं 

पम्‌ पुनप्नेदण हो जातां है । पर नाटक में शकुन्तक्षा के प्रत्या- 

| ख्यान के पश्चात्‌ पुभ्ोत्पत्ति एवम्‌ उसका पुनग्रंदण होता दै; पर 
| ये. घटनाएँ केवल नाटकीय सोन्द्य्ये की वृद्धि के लिए बदल दी. 
गई हैं। लेकिन उपरोक्त दो घटनाएँ ( अभिशाप और झभिज्ञान:) . 

. दखने में. कवि का उद्देश्य बहुत हो गूढ है। पाठकों को जानकारी: ' 


छे निमित्त इम इस विषय को नीचे 
करने का प्रय्न करते हैं। # कुछ विस्तृत रूप से स्पष्ट 


ऑ कालिदास ओर भवभूति पर यहां जो विधेचन किया गया हे उसका 


मूल आधार स्वर्गीय द्विजेन्दलाल राय रचित “कालिदास 2 
| दास ओर भवभूति 
नामक ग्रन्थ हे।. . | | 
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प्रारस्म में ही हम दुष्यन्त को तपोवन में देखते हैं। चे 
शिकार खेलने के लिए जंगल में गये थे । वदां से मद्दर्षि कण्व व्छे 
आश्रम में आकर उन्होंने आतिथ्य स्वीकार किया । कणव ऋषि 
उस समंय बाहर थे, आतणव बेखानस ने उनके आतिथ्य का भार 
शकुन्तला पर रक्खा । उसी समय उन्दने चुप कन्यां शकुन्वला 
को देखा । उख सुर्या को देखते ,दी.डनके हृदय मे जिन भाषों 
का उद्य छुआ वे याय्ये-कुल के आदश राजाओं के लिए कदापि 
लरादनोय नहीं हो खकते | वे उस थर्घ विकलित सुन्दरी को 


झाड़ों को आड़ में खड़े दोकर देखते हैं, ओर उसो समय उल , 


पर झुग्च हो आते हैं, मन द्वी मन वे कहते है-- 


[स्त दुलेमभिरं वपुराश्रम वलिनो यदि जनस्य 
क्रो कुतः खलु ग रधाम लता वनलताभिः . 
थे उस रूप खालसा में पड़कर यहां तक उत्तेजित दो जाते 

हैं: कि, उसके पालक मददर्षि कब तक को दोष देते हैं। 


॥कथमियं खा. कणव 'दुदिता । असाघु दर्शी खलु तक्र 


© 


भवांन्क श्ययः यइमामाश्रम धम नियुक्त ।” . . | 


\” कल 
“छ्या यद्द कणव ऋषि की पालित कन्या है? कणव ऋषि 


बडे दी अजाघुइर्शी है जनने ऐसे रल को घाअम-धग मे नशु 
कर रखां दे” | | 
आगे चलकर 


मे मनः” “मेरा मन इ 


| पवा चलता दै 3200 प 
पुरुष ह तो] एक अनजान, ताणली कन्या का देखते (दो 


तो चे स्पष्ट कह देते हैं कि, “अस्यां अभि लाषी 
से पाने की अभिलाषा करता है? । 


डस पर सुग्यं दा जाना कया भले आदमिया का काम है १ तिख ; 


तो अतिथि थे। क्या अतिथि-घर्म का यदद 


युन्त 
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कट ४४... 
` पुरस्कार दे ! इसके अतिरिक्त वे राजा भी थे। तपोवन को रव्या 
करना उनका घर्म था। .इख प्रकोर तपोवन में जाकर, अपनी 


लाला व्ही लगोम को छोड़ देता तो उनके लिए और भी अधिक _ 


लखांछुनीय था। 
पर कवि को इससे कोई सरोकार नदीं । ब्द मजुष्य प्रकृति 


का चित्र खींचने वेठा है । एक अपरिचित अति सुन्दरी, युग्य - 


. योवना कुमारी को देखने पर पक युवा पुरुष के हृदय मे जिन 
मानसिक विकारो की उत्पत्ति दोती है । सोन्दय को देख रर 
पुरुष के मन की जो अवस्था दोती है, उल खुन्दर, खाफ़ू आर 

` स्पष्ट चित्र फालिदाल ने खींच दिया। उससे अधिक सोचमे को 
उन्‍हें आवश्यकता भी न थो । खेर, आगे चज्ञकर उनकी विद्वता 
का नसूना देखिए | छुइलबार जब घोड़े को दोड़ाता है तो पडले 
व्वाबुक मारता दै और उसके पश्चात्‌ उसको “राख को खींचता 
है । यही दोलत मञुष्य हृदय की भी है किली सुन्दर वस्तु को 
देखते दी उलकी ओर लालखो दोड़ती है, ओर उसके पश्चात्‌ 
केन्य आफर उसके मुझ मे लगाम लगाता है, उसकी रास फो 
खींचता है, एवम्‌ उसे अपने आधीन कर लेता है । | 


. दुष्यन्त ने लालसा फी लगाम छोड़दी, उसका हृदय शकु- | 


“न्तला को ओर आकृष्ट हुवा, चह उसे प्राप्त करने ष्ठी इच्छा भी 
करने लगा । इतने हो में कत्तव्य ने आकर घर दुषाया । लालसां 


की गति घोमी हुई। दुष्यन्त शकुन्तला के जन्म, कर्म, जाति, 
यांति आदि की बात सोचने लगे । . 


दुष्यन्त ५ झपि नाम कुल पर्तारयम सवणा क्षेत्र सम्मका 


_ श्यात्‌। अथवा कृतंसंदेदनं । | 
अखंशूप स्र परिभहद चमा, यवाय्ये सुस्याना मिलापीसे मनः । 


कण अनाथ 5. 
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खतां हि सखन्‍्देद्द पदेषु, प्रमाणमन्तःकरण प्रवृत्तयः । ” 
कवि बतलाता है कि राज्ञा के हृदय मे काम वासना का 
घछरडर अवश्य उठ रहा हे । पर उसके बीच में कप्य दी पक 
शुष्क, कठोर ओर द्याहीन सूति स्थिरभाष से खड़ी द्ोकर उस 
घासना पर शासन कर रही हे । 


इसके पश्चात्‌ जब राजा फो भालूस दो गया कि, यह कन्या 
विश्वामित्र की है। और मेनका अप्सरा फे गर्भे से इसका जन्म . 
छुआ है, तब तो उनके आनन्द की सीमा न रद्दी | घे कहते हे- 
भव हृदय साभिलाष सम्प्रति खन्‍्देद्द निणंयो जातः । . 
आशङ्क से यदाग्नि तदियं स्पशें चम. रलम । 


_ हः. “झरे मन! जिसे अता जानकर शंका करता था, बद तो 


छुने लायक रल है।” 
कप्तेंब्य का काय्यं पूरा हुता । लांखखा को संयत्‌ कर, राजा 


क्के हृदय मे विवाह की भावना पेद कर वदद चुप हो गया । इस्त 


इथान पर कवि ने दिखलाया है कि, किस प्रकार मजुष्य प्रकृति 
लालसा के प्रवाद में वहने लगती हे और फिस प्रकार कत्तव्य 
झाकर उसे संयत करता हे । कवि ने दिखाया है कि, राजा के 


_ हृदय में लालसा अवश्य उत्पन्न हुई, घद उख धुण्या बालिका पर . 


सुग्च अधश्य दो गया, पर एख दुधिचा मं भी उसने अपने 
भजुष्यत्व को नधीं वेच द्या। कामांध दोकर भी पद अपने 
विवेक से भ्रष्ट नहीं हुआ । शङुन्तला के प्रति उसकी दष्ट अवश्य- 


लालसा पूर्ण|है, वद्द उल अनिघ खोन्दू्य्यं को अपना उपभोग भी 


बनाया चाइता है, पर फिर भी घद उस बालिका का झी 
भष नहीं किया चाहता | घह उसके साथ कत्तब्य-पूणे, मनुष्य 


| समाज से 'अरनिध विवाद करनार यादता है कोणा 
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यहीं पर कचि को कृतित्व है। यष्टी पर {उसके पछतिज्ञान 


का पता लगता है | कवि कया है कि, लाखला बुरी है-कोम 
बासना भज्नुष्य के लिण कलंक हे | पर जब उस लालखा पर 
कर्तव्य की लगाम लग जाती है तो वह भी खुन्दर हो आती है। 
उस घीभर्ख काम पर भी जब विवाद का बन्धन पड़ जाता है 
तब चहद भी उद्च प्रेम का रूप धारण कर लेता है । कत्तव्य शान 
खे रहित लालला, त्याज्य, है-निद्य है घृणित दै; ओर इसी प्रकार 
चिचाइ से रहित काभ वासना भी वीभत्स है। मगर जब इन 
यर क्त्य का खौस्य प्रकाश पड़ने लगता है तब ये घृणित 


वस्तुएँ दी गौरव का कारण बन जाती हें | 

. इधर दुष्यन्त को देखते दी शक्ुन्स्ा के हृदय में भी 
खालसा की उर्त्पात होती हे खजा उस खालसा का प्रवाह 
अरजोर रोकने की कोशिश करती हे, पर चहद पराजित दो जःती 
है| अन्त में उन दोनो कां धद्दीपर गन्धव विवाह छो जाता है । 

`` यद्वां तक भहांभारत मे ओर अभिशान शाकुन्तल मे विशेष 
सेद्‌ नहीं पड़ता। प्रधान वेषस्य यहीं से प्रारस्म होता है। 
अहांभारत में तो दुष्यन्त अपने घर आते ही शकुन्वला कों भूल 
ज्ञाता है। और जब शकुन्तला उसके दरबार में जाती है तो, वह 
छानायास ही धर्मानुसार ब्यांद्दी हुई पत्नी को लोक लज़ा के 


मय से त्यांग देता है। कई स्त्रियों का स्वामी एक लर्एट पुरुष . 


यदि इख प्रकार का अघोर छस्य करे तो उसमे आशचय्य ही 
ख्यां १ मगर काखिवोख को तो उत्कृष्ट चिध की योजना करनी 


थी। महाभारत फे दुष्यन्त चाहे जितने दी लम्पट कयो न दो, 


यर उनके दुष्यन्त. को तो एक कत्तव्य परायण धर्मनिष्ट दोनो ददी 
पड़ेणा । उतके० इन्त, से. कब-सम्भव हो सकती हैके, वे 


7 
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TT TTT 
च्मांनुलार ब्यांदी हुई पत्नी का झनायास दो त्याग करदे । 


ठर इतिहास की भो रक्षा करना जरूरी है। इतिहास कइतो छ 
क्ति शङ्ुम्तला का प्रत्याल्यान अवश्य हुआ था। एख पशोपेश झे 


_ गडकर कालिदास ने अपनी अपूर्व कढपना से जिस घटता को 


गवतारणा की है, उसे देखकर सचमुच उनकी पूजा करने को ञि 
चाहता है । चे कहते हैं. कि, शकुन्दला का प्रत्याख्यान भी हत्या 
था। लेकिन उसके लिए दुष्यन्त दोषो नदीं दो सरते; उसका 

तो देव के तिर है। | 
डोह क बात को सिद्ध करने के लिए उन्होंने शमिशान ओर 
शथिशाण को कछपना को है। दुष्यन्त जिस समय शङन्वला स्र 
बिदा हुए, उख समय उ घे निशानी व्ही तौरपर पक अंगूठो दे 


~> शये। दुष्यन्ठ के घिदा होते दो शकुन्तला उनके ध्यान मे इव गई । 


लीन दो रंह था, 
स समय ध्यात मे उसका व्यक्तित्व तक | 
ब समय ठुर्दासा ऋषि का आगमन हुआं। दार पर खड़े 


-न्होने कडा- “ अयं महं मो,” ( अरे. यद में आया हुँ). 

र दो दोश में दोती तो फोरन खव काय्य ha 
सत्कार दरती । मगर उस समय तो दाल दी कुछ आर था | 

. उस समय तो उसका भूत भविष्यत्‌, घत्तमान खथ हर वा 
में लीन दो ददा था। उस समय यदि एक को जगद सा तड 
मी आकर उपस्थित हो जाते तो उसे चेतना न होती । इधर. 


१ प्रति सूक्ति थे। यदि दूखरे ऋषि दोते 
त्तो उन र स्यि को समझकर चमा भी कर देते ॥ 


जा चामा कहाँ ? दुर्वासा और चमा! एकदम झसस्सवा - 
| प न रि करके कद्दाहीतोसद्दी-, - : `. 
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.. विचिन्त .यन्ती यमनन्य मानसा 
हपोघनं घोत्सि न मासु पास्थितम्‌ । 
स्मरिष्यति त्वां न स चोधितो ऽपि सन्‌ 
कथा प्रमचः प्रथमं 'तानिव । 

(तू संलझ चित्त. खे अजुष्य का ध्यान कर रही है, घौर 
जिसके कारण तुझे मेरे समान तपोधनका आना भो नहीं मालूम 
हुआ, चह पुरुष अच्छी सरह स्खति दिलाने पर भी तुझे पद्दचामने 
मेँ असमर्थ रहेगा । जिखप्रकार मद्यपान किया हुआ आदमी 
सचेत दोने पर पूचं कही हुई बात को याद्‌ दिलाने परभी स्मरण 

आही कर सकता । 
` = अब अनसूया ले यद्द बात.. छुनी तो चद घबराई हुई 
चष के पास गई छोर उनके पेर पकड़कर उनसे च्मा प्रार्थना 
फरने लगी । अन्त में दुचांसा ने खुश दोकर, कहा कि, कोडे 
शभिश्ञान दिखाने पर राजा को स्मृति हो जायगी । 


. इस घटना की 'अचतारण से . दुष्यन्त का 'शकुन्तल्ा को 


आल जाना अत्यन्त स्वाभाविक था । ऐसी हालत में यदि 
गश्चचती शकुन्तला उनके पाख प्रणय की सित्षा लेने के लिये 
जावे ओर धम पवम्‌ लोक लजा के डरसे दुष्यन्त उखे 
अस्वीकार कर दे तो इसके लिये कोई उन्हें दोष नहीं दे 


कता । दुष्यन्त को कतव्य परायण सिद्ध करने के लिप, 


झांलिदाख ने और भी भ्रयज् किया है। , 
दुर्धघासा के शाप से श्सृति श्रम दो जाने पर * जब 
अपूचे रुपवदी शकुन्तला उनके सम्मुख उपस्थित दो जाती है, 


उस खमेय भो उनकः चंचल अन उसकी ओर आइए धो 


याता है, के 
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“कैय सेव.शुरउन घाती नाति परिस्फुट'शरीर लावण्या! 
मध्ये. तपो. घनानां किसलय मिवः पाण्डु पत्राखां।” 
- “यह ' झबशुणनवती खी फौनः है ? जिस' को? लाचएय' 
7 पूणे परिस्फुट नदीं है । इन सुनिदो के: वोचः में यहः ऐसा): 
आलूस पड़ती हे, भानो पके हुए पोले पुराने पत्रो' के बीच: 
से कोई नई कोयल दो ।” Rr RS 
' स्पष्ट देख पड़ता दै कि उनका ध्यान उसकी अघलिलीं 
जास्ति पर ही स्थित है । पर जब शाहंल कहते दे 


त्वमर्हतां अग्रसरः; स्टृतोऽसिय — 
च्छुकुन्तला सूत्तिमतीच सह्कियां । 
7 समानयस्तुट्य शुणं धश्युवर .। 

| चिरस्य वांच्यं न गता प्रज्ञापातः यी 
` जदि दानी मोपक्ष सत्वा प्रति शुत्धतां ` चरणायेदो । 


यद्द कते दी राजा चौर उठते हैं ।- वे रुदते दै“ करिमिद्‌ 
झुपन्य स्तम्‌? (तुम यदद क्या कद्द रदे दो) उसके गोतमी उसका” 
सँघ उठाकर दिखलातो हे । उल अमलिन' कान्त रूपको ' 
देखकर राजा का मन फिर जाता दै । फिर वे याद करन 
वाहते हैं । हृदय में लाजसा और घमंश्ञान के बोच युद छिड़ 
 ज्यातादै। उसमें चमं की जय दोती दे । राजा उसे स्वीकार - 
“ छदना अस्विकार करते हैं । तब शाइुन्तला कददतो है कि” 
एद्सिदि अत्रखरेदि पच्चा हुं” इस प्रहार प्रत्याख्यान करन | 
कणा आपको उचित है ? तब राळा छाना मे उंगली रख कदतें 
हैं. “लमीदसे भाऊच नाम पालुथि तुम” दरे ! दरे ! तुम पुके 
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'घोर अन्याय है । एक विश्‍वास करने वाळी पतिगत प्राणा! 
रमणी के प्रति इन शब्दों का व्यवहार घोर अन्याय हे । पर कुशल 
कवि ने इस अन्याय को राजा के सिर रखकर देव के सिर रखा 
दिया । दुष्यन्त शकुन्तला फो -जान वूफकऋर नहीं भूल गये थे, 7 
बढिक बलात्कार उनके हृदय से वह स्मृति दराई गई' थो 
एतनादही नहीं, वटिक इल प्रकार: का अन्तयद्ध दिखलाकर. 
कालिदास. ने दुष्यन्त के हृदय का उहुत हो उज्वल डश्ण 
याउको के सस्सुज़ रख दिया है । शिये हुए इस घोर अन्याय 
खे भी दुष्यन्त के चरित्र मे कलंक नी लग सकता । यह दूषण 
डी कवि को ऊप से उनके लिये भूषण हो गया । . 

इस प्रकार खरखरी निगाद से देखने पर यहाँ निष्कर्ष नि रलता 
है कि, प्लॉट को जमाने में कालिदास सर्वतो भाव से सफल इण! - 


घटनाओं का ऐक्य । 


दुष्यन्त के साथ शळुन्तला का उत्पन्न हुआ प्रेम, उसका 
बिकोल ओर उसका नतोजा ये तीन बांते दिखलाना ही इल | 
नारक .का उद्देश्य दे। जिस विषय को लेकर इस नाटक का . 
आर्म हुआ, उसी विषय में 'इसका अन्त भी हो गया। प्रेम - 
क्य नारको में प्रम को सफूलता ओर विफलता दिखाना हो 
सारक का उद्देश्य होता दै। इस नाटक में प्रेम की सफलता 
दिनलाई गई हे। अतः इसमे “ घटनाओं का पेक्य ” स्वोकार 
'झरना छी पड़ेगा । 

इसके अतिरिक्त घटनाओं की साथंकता . थोर घात प्रति. 
धात भी इस नाटक में पायां जाता है । जितनी भी घरनाण- 


डच नारक्‌ मे, हुईं हैँ, चे, या तो मा कुन्तला. दुष्घ्रत्त के मित्लत. . 





कालिदास ओर अमिज्ञान शकुन्तला मिशञान शकुन्तला $७ 


में वाधक हुईं है या खाधरु। व्यर्थ की एक भी घटना इस नारळ. 
में नहीं पाई जाती। | 
चरित्र चित्रण । 
दुष्यन्त । | | 
यह बात पहले लिखी जा चुकी हे कि, महाभारत में 
वर्णित राजा दुष्यन्त एक लस्पट पुरुष थे। उनके चरित्र से. 
उद्लेख योग्य कोई विशेष गुण नहीं था। कालिदास ने अपनों ही 
लेखनो से उनके चरित्र मे रंग देकर उन्हे कुछ ऊपर उठाया 
अवश्य है, मगर फिर भी यह स्पष्ट डान पड़ता दे कि, उन्दोने 
उनके चरित्र को आदर्श बनाने का प्रयत्न नहं क्िया। उन्होंने 
उस चरित्र को सुन्दर बनाकर सी प्रकत रक्खा दे, ओर दसा | 
लिये “ उत्तर राम चरित्र” की तरद ˆ झभिशान शाङुन्तल्व ? 
झादशवादो नाटकों को थणो में नहों रकखा जा सकता। चहू 
ग्रकद-घादी दे । कुछ 
सारा नारक ध्यान पूर्वक पढ़ जाने पर भी दमे दुष्यस्त मे 
कोई उल्ह्लेख योग्य विशे गुण नज्ञर नहीं स । श कोई 
सन्देह नहीं कि, राजा दुष्यन्त पर सु शरीर घाणे जुन्द्रू' , 
घुरुष दै; उन्दे शिकार झा शौक है, तपोवन में जाकर ऋषियों 
फी रा करना वे अपना कर्तब्य खममते हैं । वे धम्मे शा . 
और ब्राह्मणी पर मी अद्धा रखते हे- माता की आजा पालन ` 
करने में मो शिद्धइस्त दैं- ओर चस्मं भीरु भो हैं। पर ऊप 


डश्तिणित गुण प्रायः प्रत्येक अच्छे राजा में पाये जाते दे । बदि ` 


उपरोक्त बातों में भी दुष्यन्त मे स्थान २ पर खाघारय राजाओं : 
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की अपेक्ष | फ्मज्ञोरी मालूम दोती हैं। वे शिकार करते अवश्य हैं; 
अगर किसी घाघ, भालू या दिल प्राणी का नद्दीं-बढिकि इरी २ दुछ 
ब्रते हुए सुन्दर और बशादीन सुगो का। घे तपोवन में षिणो 


i मामा ७53 


की रक्षा करने के बदाने से जाते: अवश्य हैं। लेकिन उस्रमें सो 7 


डनका असल स्वार्थ छुपा हुआ है, जेसा कि माधव्य के मेद छे 
दम डत सुन पाते हे । (“ पसा दाणि भञ्दो अनह . 
गल इत्यो ”- ` हल मय यइ आपके अनुकूल गलइदस्त है} 
चे. घम्म शात्रो ओर ब्राह्मणों पर श्रद्धा भी रखे हें, 
आझण ऋषियों के आश्रम में अतिथि होकर भी उनकी कल्य 
के साथ गुप्त रुप से विवाद करने में वे झागा पीछा नही! 
सोचते । इतनी अदधा रखते हुए भी वे इस भयङ्कर विश्वासघोत 
को करदी डालते हे । हां वे घमं भीरु जरुर हैं, यहां तक ६. 
इसो धर्म के भय सेवे शकुन्तला के समान जुन्द्रो ञी का महो. 
अस्याख्यांब कर डालते. दै पर यह घम. भोर्ता हरएक अले: 
 अबुष्य के आचरण में पाई जाती है। इसका न धोना दी कलङ्कः 
की बात है। इससे चरित्र का कोई विशेष महात्म्य नदी बढ़ता ६ 
इनके अतिरिक्त दुष्यन्त में एक ऐसा गुण है जो. सब लोगो में: 
| नदो य । वे एक श्रेष्ठ चित्रकार हैं। उनके बनाए टण 
कप चित्र को देख फर मिध्रकेशी अप्लरा को घो शुक्त 
'खे खड़ी इई राजा की दातत को देख रही थो- असलो. 
क झा अभ हो आया थो। यहां तद कि, स्वयं चित्र 
वेड जा को- भी उसमे अलल्ियत का धम दो झोया | और: 
उसे देखते २ उर >> प शि 
९१२ उन्मत से दो उठे। चित्र में ऑग 
गभर पर बरा ". उठ) चत्र से आरा शाङकुम्तल्ा कहे... 
न! गा चाहता है। इल एर क्रोणित दोकर डुष्यस्त ने कदा. 
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. - “योन से शासने तिष्ठसि भ्रथतां तर्हि संप्रति िः- 
.. `. किष्ट वाल तरुपल्लव लोभ नीपं; ` 
पीतं मयो सददेवमेव रसोत्स वेषु, 
चिस्वांघरं दशसि चेद्भमर पिया यां. 
धवा कारयामि कमलो दर घन्यनस्पम्‌। ` ` 
[अरे त्‌ मेरी आज्ञा नहीं मानता ? तो खुन दे प्रमरह5 
शतिफाल के समय मैंने जिल अमलिन कोमल पतलप के समान 
रंगीन, और लुभानेघाले प्रिया के विस्वासुस्क अधर को सइ: 
मांच से पिया हे-चूसां है, उसपर अगर तू निष्ठुर भाव, से दशन 
करेगा तो मैं तुझे कमल के अन्दर केद करने का दरण दगा 1”. 
जिसका चित्रित किया हुआ चित्र इतना अनन्य है, पद्द निश्चिछ 
ही एक अेष्ठ चित्रझार दोगा। a 
यद्यपि चित्रकला की निपुणता आदि इच विशेषताएं 
झुष्यन्त मे पाई जाती है, तथापि चे उनके उत्कुट चरिङ' 
की सूचक नदीं, बटिक कलाओं मे पारदर्शी होने का मसूना. 


- अर है॥. इन विशेषताओं से उनके चरित्र का महत्व नहीं बढ़. 


कता. । i ब 
एन बातो से साफ़ पता चलता दै कि, डुच्यन्त में मामूली 
दाजाओं से अधिक कोई उल्लेख योग्य चारित्रिक गुण नहीं 
दाया जातां । बल्कि कदी कद्दी तो चे अपने साधारण कतेव्य से 
आ स्खलित दो गये दे । अब प्रश्‍न यदद दो सकता दे कि, इस 
रकार के गुणद्वीन प्रधान पात्र कै रहते हुप भी शकुन्तला नारक 
का महत्व इतना अधिक क्यो दै? उत्तर में कहा जा सकता हे 
कि, दुष्यन्त के चरिश्र का महत्व उनकी चारिजिक महत्ता के 2] 
नहीं, प्रत्युत उनके नाटकीय उत्थान शौर पतन में रै ।पंहळे 
20 Jangarmas Man श्यामा. 9१००१ by ०050000 
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चीन अंको में हम देखते हैं कि, राजा का पूरी तरह से पतन दो 
जाता दै, यदि इभ तीन अङ्गौ मे उनके दीन चरित्र के झन्द्र 
गंधवं विवाह की ददल्क्वीसी उज्वल रेखा न रहती, तो शायद 
उनका उत्थांन एकदम असम्भव दो जाता। चौथे और पांचच 
झङ्क मे उनके चारित्रिक उत्थान के कुछ लक्षण नज़र आःते हैं; 
पेखा मालूम होता है, मानो वे अब उठने की चेष्टा ळर रहे हैं | 
ओर आगे चल कर छुठे और सातचे झडु में उनका पूर्णतः 
छत्थोन हो आता है । | | | 

. _ इस नाटक, के पांचच अङ्क में दुष्यन्त के चरित्र में जो घात 
अतिघात हुआ है, उससे नोटकीय सौन्दय्य का बहुत अच्छा 
विकास हुआ है । दुष्यन्त राजधानी में झाकर शकुन्तला को 
शकद्भ भूल जाते हैं। फिर कुछ दिनों पश्यात्‌ शकुन्तला जब 
उनके पास पुन: उपस्थित धोती है तब हमे उनका. और ही 
झप नजर आता है । जिख शकुन्तला को , देखते 
टी चे उस पर जी जान से अनुकूरू दो गये थे, जि शकुन्वला! को 
देखते उन्हाने कहा था कि, “क्या >जुष्यों मे।भी पेला रूप 
' स्मच दै? उरी शकुर्तला को झाज सम्मुख पाकर भी चो 
भय से चे उसे अण नहीं कर रहे हैं। वे उस अनिम्न सौन्दय्य 

को पेखषर फिर भी मुग्ध हें, चे उसे ग्र्ण करने वी वात छो 
[फर भी साचते हैं, पर फिर भी चे घर्म से पक एग भी. 
विचलित नहों दोना चाइते। उस घर्म भय दो शकुन्दखा क 


अज्ुनयविनय, ऋषि ओर घि कन 
आ ऋषिकन्याओं का विश्वास ओर कोघ 


योने चे स्टृति के गहरे समु में इच जाते हैं। बहुत दाथ पेर ` 






$" पर्‌ झी उससे नहीं, तत्कः 


'चिकते।केघकःज्झाइधध शक्ति 


-t 


छालिदास ओर अमिज्ञानं झिज्ञान शहुल्तल्ला डे १द्‌टे 

Dns णणणणणणणणणणणएर 
 डनंपर अपना आंकोश जमाप हुए हैं। उनके दश में डलच्तिताः 
रुप से एक भयङ्कर तदल को मचा हुआ है यदां पर उनव्डे 
आनसिफ विकारो का सूचम विरे षण करनेमे कवि ने अपनी कलर 
को तोड़ दिया है। खचसुच अपूर्य है इस मानसिक युद्ध में एक 
ओर क्षत्रिय का तेज है दूसरी ओर ब्रह्म तेज हे । एक ओर घम्म 
अथ है दूसरी ओर अलौकिक छोम्दयं हे । दोनों ऋषिकन्याएं 
र ऋषि शिष्य राजा को कठोर से कठोर फिड़कियां देते हे-उनव्छी 
चन्र अत्सना करतेहे, दुष्यन्त यद्यपि उनपर रंचमाञ भी क्रोघ नही 

. करते हैं, तथापि अपने कष्तंब्य से रंचमात्र भी विचलित नहीं होते 
हे ।उख कत्तेस्य पालन में उन्हे ब्राह्मण का असिशांप सक 
[रपर चढ़ाना पड़ता दै, 
__ उसके पश्चात्‌ जब परित्यक्ता शकुन्तला वहां से चली गई, 
ठच दुष्यन्त को बेहद आन्तरिक दुःख छुआ । उनके सस्सुख 
दिनरात शकुन्तला की प्रतिफूतिं घूमने लगी । और जब घोवर के 

द्वारा उन्हं षद अंगूठी मिल बई तब तो उनके पश्चाताप की बह 

अड्डी थधक उठी 1--- 


“प्रिये अकारण परित्यागाद्चु शय दन्य तावद्‌ जुशस्पत 
मयं. जनः पुनदेशेनेने |? se 

प्रिये | अकारण तुम्हे त्याग फ़र देने के कारण इस समय 
मेरा हृदय बहुत दग्ध दो रहा है । अब तुम पुनः दर्शत- 
देकर अपने जभपर कृपां करो । _ | 
_ . द समय उनके हृदय मे विरह को झग्नि घघरू रही 
थी ओर भजा से पश्चात्ताप फे आँसू गिर रहे थे । ऐसे 
खसय में. दी एक राज काये उपस्थित होता है । धनवृद्धि 
नामक वणिक सपुद्व में जद्दाजञ के खाथ डूबंकर मर जाता 
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8 । उसके सन्तान नहीं है । उसकी सम्पत्ति के सम्बन्ध मे मंञी 
आंजी का परामश ल है । राजा इसका जो उत्तर देते हैं 
खचच चह दिव्य दे १ 
“क्विमनेने खन्ताति रास्ति नास्तोति ` 
येन २ चियुञ्यन्ते प्रजां स्निग्धेत बन्धुना 
= खर पाददिते त्वाखां दुष्यस्त इति घुष्डत्तोम” 
(सन्तान है या नहीं इससे घया मतलब ? घोषण दर 
दो कि, प्रजाओं को जिस २ स्नेह पाच बच्चुछओं का वियोग 
` हो, उस बन्धु कॉ स्थान दुष्यन्त पूरा करेगा, किन्तु वह प्रथा 
'किसी पॉप कमे से कलुषितन हो । ) 
कवि ने इस स्थान पर दुष्यत को बहुत ऊपर उठा दिया 
हे । शोक मे अभिभूत होकर भी राजा अपने कष्ठव्य को 
"नहीं भूलते एस शोक मे प्रजा के साथ उनकी जो लद्दाजुभूति 
'जो संम वेदनां भलकठी है, चह बहत ही उच्च है। 


_ अधिक स्थान नहीं, है, नहीं तोदुष्यन्त चरित्र के सूच्म पह- 
लुझ पर भी कुछ विचार किया ज्ञाता] पर इतनी मोटी विचोश्ण। 
से भी दम यह तारपथ्य निकाल ख कते है कि, महाभारत के कासुक 
दुप्यन्त पर भी नारक में इस प्रकार दिफास देखकर हमारे 
द्य में भारी रूग्मान उत्पन्न होता है। नाटक पढ़ने के पश्‍चात 
हमारा हृदय यद्दी निष्कषे निकालता हे कि, दुष्यन्त केवल 
कामुक दी नद्दी है, चे एक असाधारण प्रेमिक हैं कतंव्य 
परायण हे । पुत्रपप्सल हे-घम भीरु हें। एक खुद्र चरित्र 
को फालिदास ने अपनी प्रतिभा. के बल से . इतना ऊँचा उठा 
द्या, क पर. उसे देयता . नहीं .एतोया । हां, दुष्यन्त एक 
म्प्य ळा Math,Colleetion. Digitized by ७९190१ न 
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_ कालिदास और अभिशान शकुन्तला १३३ 
०० काड र“ 
| शकुन्तळा।  . : 
शकुन्तलां नाटक में शकुन्तला के चरित्र चित्रण में 
खालिंदाख ने सुप्य प्रकृति को एक यथाथ ओर सूकम 
चित्र खींच दिया है । शाक्ुन्त्वा का चरित्र मजुष्य के 


' झानलिक विचारो के विकास और एतन का एक उज्वल 
चित्र है। | 


प्रारस्म में छी हम शकुन्तला को अणनो दो सखिया छे 

खाथ तपोवन के वक्ती मे पानी खींचतो हुई देखते है 8 
शकुन्तल्ता उन वृत्त लतां पर बहुत हो प्रेम करतो है। पेखा 
भास होता है, मरना वे चुज्ञ हो उता जोवन है-वृत्त दी उसका 
शुख है, चुत्त हो उसका आनन्द है, ओर खत दी उसका 
सर्वस्व हे । शकुन्तला वुक्तमय हे, और जक्ष शकुन्तला मय ॥ 
चुक्त दो उसका फुट्स्व दै। वृक्ष लता दी उसके भाडे बद्दिन 
हें। कमी शकुन्तला फो यदद भाख दोता दे, मानो आम 'छट 
पेड़ उखे इशारे खे बुळारदा है, सट बद अपनो लखियों खे 
- कहकर उसके पाल जाती दै, ओर कात लगाकर सुनने 
. लगती है। वद्द उलशी शाखा से ल्विपटो हुई बन तोषिणो 
लता को प्रे पूवेक देखती है । यह देखकर अनसुया उलले 
यदु परिदास करतो है।{कहती है "शकुन्वला का इत लाच 
-_सस्मितने को इतने प्रेम को दष्टि से देखता यद सूचित करता 
- है।यह मी इलो लता के अजुरूप वर राने को अभिताषिणि 
- है।इस पर शकुन्तला कहती दे कि, “ये तुम्हारे मव के भाव 
५, इस सरल चरित्र को-इस निष्कपट दृष्टि को ओर इस 
_ अति मेस को देख डर इमारे द्य में यहो माव जपता है हि, 
कुन्तल तार, के. पाप सब कोशाइल मे बहुत दूर दे-बह 





१६४ ` नाट्य-कला दशन 


7 ~ कै के 6 क 





एक देषी है। उसका चरिन्न. शिशु हृदय से भी अधिक खरल, 
(विश्वास से भी अधिक स्वच्छ और आकाश खे भी अधिक 
:निमेल दै। लेकिन शीघ्र द्वो हमारा यह भ्रम दूर दो जाता हे। 
दोनद्वार का दुद्ध षं चक्र बहुत.दी शोत खरता के उस पवित्र 
मन्दिर के आगे एक सोम्य युवा पुरुष की सूर्ति खड़ो कर देवा 
है। उसकी नजर पड़ते ही बह सारा मन्दिर कांप उठता है-- 
ओर सरलता की बह देवी उसे देखते हो मोहित दो जातो है, 
उसकी तवस्या में बिज्ञ पड़ जावा है। सहसा इमे उखका और 
दी रूप नजर आने लगता है। हम देखने लगते हैं, कि शकुन्तला 
शपली होकर भी सांसारिक खी है-देवी होकर भी मानवी हे। 
मेम पूर्ण दोकर भी लालसा--मय है, शान्त होहर भी अस्थिर दै । 
सरल होकर मो वह अपनी आत्म रक्षा करने में असमर्थ हैं । 


, अतिथि राज्ञा को देखते हो शकुन्तज्ञा के मन 'में मोह-का 

- संचार हो झाया । उसके हृद्य में तपोषन के विरुद्ध मावो. का 

उद्य होने लगा । वद राजा केप्रेम में मुग्ध हो. गई। घद्द इतनी 

. आतुर हो गई कि, करव ऋषि के आने तक भी अपनो आत्म 

रचा नहीं कर सकी । उसने दिना अपने पालक को अनुमति के 
दी दुष्यन्त से गास्घवे विवाह कर लिया । 


जिल नारी को हम सरलता को प्रति मूति खमते थे, 

उसे हो अब दम स्त्री जाति के साधारण विकारों से भी खाली 
नदी, पाते । तोसरे अङ्क में तो चह प्रमिक : से मिलने के लिए 
। बहुत ही खप हा आती दै, गद्ांतक कि, व 'अपनो-सखियो से . 
2५. द.टॉकर पंमरिक को पञ लिखने हे, उलका वंद पत्र 
भरी खाधारख गक अहोः हे. Math Gokection रा sO 


क्र र 
श्र 
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. ४ तुज्भण आणे दिअं मम उण मअणो दिवामि एतिस्मि ` 
खिक्ि्य इः्वइ वलीअं तुश्वत्त मणोरदाइ अंगाइ 1 ” . 

- .  अथांत्‌- तुम्दारे हृदय का दाल तो में नहीं जानती, 
खेकिन तुम्दारों इच्छा में रत मेरे अंगों को तो काम देव दिन 
शात अतिशय तपाता है। तुम्दारा हृद्य नितान्त करुणाहीन्ह 

और निष्ठर दे । ” 

आलोचना करना बड़ी ही घृष्टता हे । पर जब यद्द धृष्टता 
खङ्कार फो तो फिर किली से भय खाना भयंकर 

;ः्तेवप्रच्युतति है। यद्यपि हमारी कमज़ोर लेखनी मे ओर मोटी 

9 बुद्धि से कवि कुलणुरु पर आक्षेप करने की रत्तो भर सी 
सामर्थ्यं नहीं है, तथापि यद्दां पर यह कहना ही पड़ेगा 
शकुन्तला के समान संघार की पापमय ककी से दिरक्त नाशी 
के सुख से इम पेसे शब्द सुनने के लिये कदापि तय्यार नह 
थे। हमारी समक मे तो सचमुच यहां पर कचि कुलगुरू को 
कलम चूक गई दै । तपोवन के अन्दर पत्नो हुई-प्रक्तति के अन्द्र 

बढ़ी हुई-ओर मद्दर्षि करे की पवित्र गोद में खेली हुई 
पुण्यम्रयी बालिका फे अङ्ग मे इतने थोड़े ही समय में अनण 

“का इस “प्रकार पीड़ा पहुँचाना कम से कम हमारो छोरी नज्ञर 
मे .तो एरूद्म असम्मष मालूम होता है । आगे चलकर इमे 
इससे भी अधिक अस्वाभाविक दृश्य दिखलाई पड़ता है, 
शकुन्तला आगे चलकर अपनी :भावो . सौतोपर कराच करती. 
हुई कहती दे- .... | 

* इला-अल वॉ अन्ते छुर विशद पञ्च स्पेण रॉफसया अविर स” 
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( सखी ! अन्तः पुर की रमणियों में संलझ लिश एन राज 
को रोक रखने की जरुरत नहीं है । ) 
| कम से कम इमारा तो यह विश्वांस नदीं दोता कि, ऋषि _ 
है छाश्रम सें पली हुई परु खरल बालिका फो राजाओं के ` 
- समान पुरुषो के मानसिक विकारों का इतना अध्ययन दो । इल 
दे अतिरिक्त स्थान२ पर उसके अन्द्र नारी की बह भछुर छलना 
नज़र थाती है। जो कम से कम मारतीय नारियों और उलपं 
भी बन वासिनियाँ के आदश के अनुकूल नहीं हो सरुती । 

चोथे अंङ्ग में जाकर यहद लालसा कुछ संयत दो जाती 
हे । लालसा की मदिरा में प्रेम के अशत का मिश्रण दो जाने रे 
थक अपूर्व माधुय्य को उत्पत्ति छो जातो हे । सब लालसाझा + 
को संगत करं शकुन्तला दुष्यन्त के ध्यान में तन्मय दो जावो दै । 
वह इतनी संलग्न हो जाती है कि, दुर्वाला का भयंकर शाप भी 
` उसके पेरा से <ररा कर चाउ चला जाता है; मगर उले सुध 
नहीं होतो) सचमुच यद भाव बहुत हो अपूरे; है । ) ) 

इलके बाद जब शकुन्तत्ना पतेग्रद को जाने के लिण 
-सैय्यार होतो दै, उल सप्रथ-तपोन को छोड़ते समय उले जो 
'डुःल दोता है, उलहा चित्र कालिदास ने इतना ख वोत-इतता 
कोम ल-इतना करुण ओर इतना स्वाभाविक अंकित किया दै छि, 
पढ़ते पढ़ते हृदय करुण र से झभिमूत दो जाता दै। आँजों खे ` 
“ सू जारो दो जाते हैं। वद रश्य संसार के खादित्य में आपनो 
_ ___ मनस्तत्व के वेत्ताओ से यह बात छिपी नहीं है कि, मतुष्य 
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टाल ५ 


उदम खालशा मनुष्य को भलां बुरा सोचने का अवकाश नहँ 
दै। और इस कारण रास्ते मे डसे बड़े बड़े प्रबल धको का 
खासमा करना पड़ती है। ओर उन्ही धक्का में खे किसी प्रबल 


चक के साथ टकराकर दह च्यूर च्यूर दो जाती है । यदद लालसा 
कभी स्थायी नहीं रद्द खकती | | 


उद्दाम लांलखो झुवाधरथां का पक दुर्दमनीय चिकार हे । 

यदि चरित्र का चल प्रबल रूपसे इसके साथ हो, तब तो कुछ अय 
नहीं है । हन्यथा, उसका ठोकर खाना जरुरी है। शकुन्तला 

में इसी उद्दाम लालसा का उदय हुआ: लेकिन जेसी प्रबल वह: 
लालला थो, उतना प्रबल उसका चरित्र-घल नहीं था । दाँ, 


गान्धव विवाह को एक हलदी खी रेखा उसके चरित्र बल को 


अवश्य खरभाले इप थी, और उसीने अन्ततक उसकी र्ता 
की । 


जो धोना चाहिए था, वद्दी हुआ, शकुन्तला फे उस बहते 
इप लालसा प्रभाव ने डुषासा के शाप की भयङ्कर चट्टान से टक्कर 
खाई । उस टक्कर ने आगे जाकर पांचवे चळ में उसके भेम को 
करीब करीब चूर 'चूर कर हदी दियां। 

दुप्यन्त ने शाप सेःअभिभूत होकर शकुन्तला का प्रस्यारव्या- 
न कर द्या, शकुन्तला विलकुल निराश हो गई। 

इस भयङ्कर टक्कर से यद्यपि उसकी घद्द दु्देमनीय लालच्ञा 
चूर चूर दो गई, तथापि उसके शन्दर छुपा हुआ. प्रेम का 
क्षीण प्रकाश जयां कारचा रण बना र्दा । जब हम तीसरे अङ्कको 


: विरदिणी: शकुन्तला . के साथ सातवे इङ की विरहिणी 
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है। इहां तो वह खालसा की उद्दाम सूर्ति और कदां यह्‌ प्रेम छी 
उज्वल प्रतिमा ! कहां तो घद्द बिजली की अस्थिर चमक, और 
कहाँ यह चन्द्रमा की शीतल चन्द्रिका ! कहां ठो व मोहकी 
उमड़ी हुईं वेगवती नदी, और कहां यह प्रेम का शान्त खसुद्र ! . 
“बसन परि घूखरे वसाना नियम क्षाम सुखी घतेक वेणिः 
, अति निष्करुणस्य शुद्ध शीलो मम दीघं बिरत वृत्त विशतिः ” 
_ [शकुन्तला :इस समय मलिन घस चारण किये Ei है, 
कठोर विरद वृत के कारण इसका मुख सूख गया है । इसके 
आथेपर केवल एक ही चोटी है।यह शुद्ध शीला सुझ निर 
: का लम्बा विरह घारण किये हुए है । ] 
____ जब लालसा के बन्धन दीले पड़ गये, और प्रेम की पदत 
आवना जागत हुई तो, निश्चित था कि, शकुन्तला को उलके. प 
अम की साम्रओ्री प्राप्त हो) इआ भी पेसा हो। शकुन्तला को. 
डुष्यन्त मिल गये । प्रेम की सार्थकता इई । | 
दुष्यन्त की दी तरद्द शकुन्तला के चरित्र का महत्व भी 
उसके उत्थान और पसन में ही हे । पहले तीन झड्का में शङ्कुन्त- 
ला का जहां तक भो सम्भव था पतन हुआ। इतना पतन हुआ 
झो तापसी मे तो क्य! एक सांधोरण कुमारी बालिका में धोना: 
'ओ अस्वाभाविक मालूस होता हे । उसके पश्चात्‌ उसके पाप का 
आयश्चित्त भी शुरु हुआ। यह प्रायश्चित्त उसके प्रत्याख्यान से 
आरभ्म होता दै। ओर अस्त में बहुत दिनों को तपस्या के ४ 
पश्चात्‌ चहद क है। परिणाम स्वरूप दोनो. प्रेमिका. का 


~ 


मिलन दो जोठाहे। . 


कालिदास ने भारत की शकुन्तला से अपनी. शकुन्तला को 
अ उच्य पर, इना [दिसा दै.॥-महामशश्तःरे शकुन्तला एक. 


कांलिदाल झर अभिज्नान शकुन्तला १६६ 


- कामुकी मात्र दै। मगर कालिदास की शकुन्तला-ग्रेम, करुणा) 
सोहा, खती-तेज, सहाजुभूति आदि गुण की एक मनोहर ` 
सि है । मगर फिर भी कालिदास को शकुर्तला सानची 
? इै-देवी नहीं । | | 
न्स | 
सहाष कण्व 


शकुन्तलां नाटक 'मे प्रधान तयः दोही दिन्र सुख्य हैं। 
डुष्यन्व और शकुन्तला के चित्रो ,का पूर्ण विकास दिखलांना 
ही इस नाटक छा प्रधान उद्देश्य हे । यद्यपि इसमें दूसरे भी 
कई चित्र है, पर वे केवख इन्हीं “दो चित्रों के. परिपोषक माज 
हँ । उनमें. ओर कोईःचित्र उल्लेखनं।य नहीं । हाँ, -शङुन्तला को 
, ˆ बिदा करते समय कालिदास ने महर्षि करव के मानसिक 
विकारों का जो सुन्दर चित्र खींचा है, बह संस्कृत ही क्या, 
' . सारे संखार के खोहित्य मे सुय्यं व्ही तरइ चमक रहा है। ऐला 
कोमल, पेखा करुण, और पेसा इद्यद्दारी चित्र शायद ही 
ससार के किसी कवि ने चित्रित किया हो। कन्या को 
णले पहल ससुराल भेजते समय पिता माता' के हृदय | मै 
कर्णा का जो कोमल भाव लद॒रोता है,: बह इस स्थान पर 
| उमड़ा या रंद! है । | | 
४ . विदा करते हुए कणश सुनि शकुन्तला को कहते हैः-- 
यास्यत्यद्य शकुन्तलेति द्यं अस्पृष्ट मत्करठया 
अन्तर्वाष्य भरोपरोधि गदितं अ ड दर्शनम्‌ | 
| पडियन्ते गाहिणा क गेदातरययौ काक नदे 
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` [शकुन्तला आज पति के घर जायगी, इससे मेरा हृदय 
खत्कणिठत हो रहा है। हार्दिक आँसओ के कारण सुह से बात 
 जदीं निकलती । दोनो नेत्र चिन्ता के कारण जड़तुल्य हो रहे 
हैं। सेरे समान बनचांसी तापस को भी यह स्ने जब इस 
अकार व्याकुल कर रह है, तब साधारण शुहस्थ कन्या वियोग, 
कके नघीन कष्ट से वरो न अत्यन्त शोकाभिभूत होते दोगे ) 
इसके पश्चात्‌ शोकाभिभूत हृद्य करव, वृक्षा से कहते हैं-- 
' झो भोः खन्निहित बन देघता स्तपोवन तरवः 
पातु न प्रथमं व्यचस्पति जलं युष्म्रास्व पीतेषु या । 
ना दृप्त प्रिय मण्डना 5 पि भवतां स्नेदेन यो पदल्लवम्‌। 
आदो घः कुसुम प्रचत्ति समये यस्या भवत्युत्सवा: । 
सेयं यति शक्कुन्त्ता पतिगृह सचेरन्द्र ज्ञाय ताम्‌ । 
( अर्थ पहले लिखा जा चुका है ) 
. इसके पश्चात्‌ जब शकुन्तला ने कद्दा- 
में पिता की'गोद से बिछुड़ कर मलय पर्वत से उखाड़ी 
“हुई चन्दन लता को तरद केसे जीचन धारण करंगी | ” तब तो 
करच के हृदय स्थित दुःख का करना फूट पड़ा ।चे शोकाभिभूत' 
आकथ्बोले- . .' | EA 
मी “ बत्से मामेयं जड़ी करोंषि-- 


ड 'अपयास्यात मे शोकं कथं जुघत्से त्वया रचित पूर्वम्‌ 
.. ` ` -बजोद्वार विरुढु नीवार बलि विलोक्यतः |” `, 
] ! i अर्थ पहले लिखा जा चुका है) `` 
ससुर करत ऋषि काल्यस्िज्र) सिण ऋरने:मे। कचि को 
` कताम ने कमाल किया है।इस दृश्य में पुत्री के अखएड प्रेम ' 
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जे तपस्वी को तपस्या को भी ढक दिया हे; यद्दांपर वालिझा 
छनेह कत्ते ज्ञान से सी बहुत ऊपर पहुँच गपा ह 1 तपस्वी 1 
छा यह करुणामव रूदून कवि के कवित्व से भी ऊन्य चढ़ 
गया। है शो ओर धेय्य, क्त्य और स्नेह, विन्ता ओर 
अनुभूति, स्थिरतां और उच्छवास सब मानो इख जगद आर 
एकत्र हो गये हैं। अपूर्व दै! ॒ 


x x x x x x 


एस प्रकार खब चरित्रो पर दृष्टि डांलते हुए, यद कदन 
पड़ेगा कि, कदी २ पर त्रुटि का आभास सिलने पर स 
शककुस्तल्धा के सब चरित्र अपूव दै-अलुलनीथ हैं और अद्भत: 
हें। वे संसार में अपनी सानी नद्दो रखते । 


कवित्व । 


द पस्तक में पदले खण्ड में इम कह आर दे. कि, देश, 
काल और परिस्थिति एर नज्ञ! रखकर जो कवि कविता करता 
है, उसी की कविता सफल कविता ज जा सकती है ॥ 
शकुन्तला नाटक में दम देखते है कि, कालिदाख ने 
स्थान पर परिस्थिति और घटनाओं की सूचम से सूदम बात 

को सस्मुल रखकर कविता को ददै हि करही भी वे देश, काला 
और परिस्थिति से एक इंच भो घटे बढ़े नहीं हे । डनका तमाळ 
चरणन नांटकत्व के दिलाब खे. हुआ है। इसो से सारे नाटक में 


उनको प्रतिभा निम्न चान्दनी की तरह चम रदो दे | 
ग्ररम्म में दी: गये है ? पांचवे अळू में राज फिर शकन्तला 
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को देख रहे हैं । पर अव उनके मतोभाधा में बहुत कुछ 
परिवतंन दो गया है । यद्यपि इस समय भी चे शकुन्तला के रूप 
पर मुग्ध है-अब भीःवे उसे मुग्ध विस्मय के लाथ देख रहे हैं, 
पर दुर्वासा के शाप।।के कोरण कद्दिए अथवा युवक इद्य की 
चञ्चलता के कारण कहिये, अब उनके हृदय में. वासना की 
अपेता कमं कां बल अधिछ दो आया है। उनका चित्त 
चञ्चल दोता है, पर एक दृश घुडसवार को तरह ,वे फौरन 
सन खे रास को खींच लेते हे । विस्त्रति के गहरे सागर में 
डूबकर वे खी जोति पर भी कुछ भद्दा आरोप कर बेठते हैं। 
उस उमर में शकुन्तला को जितना क्रोध स्वाभाविक रूप 


से आना चाहिए था, कवि ने बिलकुश उतना ही व्यक्त 
भी किया है। > - 


जब मजुष्य की जवानी उतर जाती है, और वृद्धावस्था 
भी शुरुनद्दों दोती है, उस लमय मजुष्य की और एक अवस्था 
होतो है, जिसे हम प्रोढावस्था के नाम से कद सकते हैं।इल 


. अघस्या में जवानी का चांश्वल्य और डच्छु खलता चली जांती 


) और इनके स्थान पर एक प्रकार की उदोभ गम्भीरता का 
आगमन दोता है, विचारो में प्रौढता आने लगती हे । कवि ने 
इस अवस्था का भो वणुन किया है। यह घर्णन सातच अङ 
म॑ पाया आता है । उस. लमय़ दुष्यन्त और शकुन्तला भी प्रोढ 
हो गये थे। उनके विचारों में भी स्थिरता और शान्ति कां संचार 
हो गया था। बहुत दिनों के वियोग के पश्चात्‌ कंलांखं के 


$ आथम मे कचि ने वा दोनो.प्रेमिया का. मिलन -करवाया 


| नही हे। मोह का उच्छवाल नहीं है। डन प्रेमिकों का वढ 


कालिदास ओर अभिज्ञान शकुन्ता १७६ , 
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मिलन बहुत ही चीर दै-शान्त है । यौवनावस्था के सम्मेलन 
से प्रेम वो नदी में जो गंदलापन आ गया था अब छनकर 

द खाफ दो गया है । प्रेम की चह नदो बिलकुल निर्मल दो गई दे । 
दुष्यन्त अब शक्कुन्तश्ञा को तला की इष्टि से नहीं देख रदे हँ 
चे अब पश्चाताप विभूत उष्य से उसे देख रदे हैं. कहते दे-- 


वसने परिघूसरे वसानां नियमक्षाम सुखी शृतेक वेणि. 
आर्त निएकरु णस्य शुद्ध शीला मस दोघे बिरद छत विभालि 


प्रथम अङ्क. से दी कचि दुष्यल्त की भनोवुत्तिबां क चिक 
१ सोचते हुप दतलाते है कि, दुष्यन्त किन गुणी के फाश्ण 
. ७ शकुन्तला पर एकदम सुरथ हो गये। इस स्थान पर उन्होंने 
( युवा पुदषो के तमाम मनोविकारों का चित्र खाँचा है। किस 
श्थान पर जाकर युवा पुरुषौ के चंचल हृदय को सदुभावनाएँ 
परास्त हो जांती हे, इसका जिक्र कवि ने किया है और खूब 
किया दै । युतो शकुन्ता को देखते दी दुष्णन्त की निगाह 
पदले पहल कदां पर. पड़ती दे- 
इद्‌ सुयाहंत सूच्म ग्रन्थतो स्कन्ध देशे, 
.. - स्तन युग  परिणाहाच्छोदिता वल्कलेन 
:. चदुर. भिनव अस्याः पुण्याति स्वां न शोभां 
4 कुसुम मिष. पिनद्ध पाण्डु प्रोद्रेण।” | 
` श्षाफ इृष्टिगोचर दोता हे कि, राजा के हृद्य में इस समय 
लालसा को आंधी उठ. रदी दे।इस समय वे आलस्य अनित 
व कटे दाक उसके उन्हीं अजो को समालोचना करू. . 
हेवा मदक जय ते बच ही ह 


१७४ नाट्य-कल! दशन 
Me ei 
> आवश्यकता भी थी । दूसरे अङ्क में जददां पर वे अपने मिजो में 

शकुन्तला का रूप चरणेन कर रहे हैं, दा पर दम देखते हैँ कि, 

उसके झज्ञो झा (बलकुल घणुच नहीं है । होना भी नदीं चादिये। 
अक्ष प्रत्यज्ञ का वर्णन प्रायः उसी पस्तु का किया जाता है जो 
अत्यक्ष में सामने मौजूद दो! एरोक्ष पस्तु के अङ्ग प्रत्यज्ञ का | 
बर्णन किया जाना अनुचित मालूम दोता है। वद्दा पर राज! वे 
झुख से थितना कहलाने का प्रयोजन था, कवि ने बिलकुल 
उतना हो कइलाया है। राजा के सुख से शकुन्वला का -पर्णेन 
खुनकर उनके मित्र खाफ समक गये कि राजा शकुत्तला पर 
ओदित हैं ओर खूब मोदित हें । राजा विदूषक के सामने 

व्हते हुँ-- 5 

अनाघातं पुष्पं नव किसलय मलूते कर सहै 
इना विद्धं रत्नं मधु नवमना स्वादि तरसम्‌ 4 
अखण्डं पुण्यानां फल मिवच तदूर मनं 
न ज्ञाने कोलार कमिद्द ससु पस्था सुपति विधिः 
आइने की तरद मालूम दो रदा है कि राजा कितने विगलिव द्दो 
साफ मालुम हो रदा है कि, राजा पश्चाताप की अग्कि 

जे जल रहे हे । उनका ध्यान अब बाह्य सोन्दये पर खे हंटऋर | 

अन्य सौन्दय्ये को ओर आरए दो गया दे। अब शकुन्तला षके 

सुडौल चेहरे खे हटकर उनका मन उसके पित्र दृश्य वो ओर 

झाक द्दो रद्द द्दे | = 4 

` युवाचस्था से लेकर शैढावस्था तक का किठना स्वाभः 

लिक चित्र है। शुरु खे अन्त तक के रूप वणंन में राजा को मान: 

जिक अवस्था परम्पर! का एक अणी बद्ध इतिदांल मोजूद हे । 

कसा अजचस्पे जतक कवित्व है. Digitized by eGangotri त 








हिनंदी-साहित्य-प्रचारक कर्यालय ॥ 
य एउ माला का जन्म मभा हदी के उत्तमोत्तम 
अर्थो का हिन्दी-भाषा-आषियो में प्रचार करने के लिए हुआ है. 
स्थायीग्राहक-॥) भवेशफीस दाखिल करने चाले माला के 
स्थायी ग्राहक खमे ज्ञाचंगे, आर उन्हें कार्यालय से प्रकाशित 
युस्तके पौनी कीमत में भेजी आाचंगी । | 
पोस्टेज और मनि्ाडंर कमीशन खदीददार के डिस्मे 
बहेगा । माला के निम्न ग्रंथ तेयार इप हे; 

. गुरु शिष्य सम्वाद [ अंथमालां का प्रथम पुष्प ] यद्‌ 
युस्तक भारत वे के उद्धारक स्वामी विवेकानन्द जी के सुखार 
विन्द खे निकले हुए उपदेशो का खरोत है। इख में देशभक्ति, 
सामाजिक तत्व, धार्मिक ओर शान विषयक अनेक कूर विषयों घों 
सरल भाषा में हल किया है। बड़ी खुन्दरता से छुपा है। दाम. 
यार आना । / * 

आर्थेक सफलता-- [ ग्रंथमाला का द्वितीय पुष्प ] यह. 
युस्तक एडवर्ड ४० विल्लसकी “फाइनानशियल सकसेल” छे 
आधार से लिरी गई है । इख मे प्रमोणिकपन से पेदा करने. 
. को युक्तियां लिखी गई हें । इस में बतलाये हुये मानसिक विचारी 
दारा बिलकुल गरीब और निर्धन मलुष्य भो घनवान बन सकता 

_ कमक्षेत्र- [ ग्रंथमाला *का तृतीय पुष्प ] यहु पुस्तक . 
क परेत जित, अंगा! कमच को इई हे” दंगला 
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चणंन ऐसी उत्तमता के साथ किया है कि डस का, प्रभाव पाठकों | 


० 
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साहित्य में इस का खूब आदर छुआ दै । कम्मेहीन भारतवासियो 


को कर्तव्य मार्ग पर आरूढ़ करने के लिये यद पुस्तक बहुत | 


उपयोगी सिद्ध हुई है । कुशल लेखक ने एख से घर्म, साहित्य, | 
व्यापार तथा राजनैतिक क्षेत्रों में साधना करने वाले स्वदेशी | 
कर्मघीर पुरुषों छे खकल्प, उनकी सोधना की डढृठा, संकरो फे | 
शमय पीछा पेर न देने की नीति और अंत में डन की सिद्धि को | 


पुर घड़े बिना नहीं रद्दता । इस पुस्तक का घर घर भचार होते | 
की आवश्यकता दै । मूल्य सादो जिल्द ॥८) और खडिल्द १८) | 


—55*€€— 


कविता कुछुम ग्रन्थमाला का चलुथे पुष्फ 


# Q 

सारय [नसाण | | 
यहद पुस्तक एक दी है बा निराशावादी, अकमण्य ओरभाग्य | 
के भरोसे रद अपना जीवन नष्ट कर डालने वाले लोगों को कम- | 
णरायण घना यद सिद्ध कर दिखा लक्ती है कि वास्तव मे मञुष्य 
आपदद अपने भाग्य का निमातः है । भारत को घतंमान पतित | 
दृशा को देखते यद कहना पड़ेगा कि लेखक ने ऐसे अं | 
अवसर पर इसे लिली है कि जब अत्यन्त. ws श्ल 
घुस्तक के पढ़ने से निस्तेज आसमा में तेज का संचार दता” | 

आलखियो में स्फूर्ति आती है। मूल्य सादी १।०) सजिल्द ५ 





न छ ९ के पृ The a 
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ष्र द पच 


: का जञोवनः चरित ` ` 


थपि इल महापुरुष के अद्भुत ओर अद्वितीय देशमक्ति युक्त 
भीवर्श पर मोहित दोकर “अनेकानेक हिंदी सेविया ने लिखने का 
प्रयत्न किया: है तथा कुछ :प्रकाशकौने उसे प्रकाशिंत भी किया हे 
तथावि इतना कहे बिना नहीं रहा.जाता कि. इसमें कुछ ओर ही 
विशेषताएँ है | ग्यारीवाल्डो.के अन्म से.लेकर.मरण तक का छोटे 
से छोटा हाल भी लिखने को इंख में शेष नहीं रखा गया । इतने 
से ही पाठिक विचार करलं कि इस पुस्तक के सुल लॅखकं 
५ मराठी ” ओर “केसरी” के स्वांनांमधन्ये संपादक धो नरसिद्द 
चिंतामणि केटकर ओर झजुतादक, ४ हिन्दो 'फंसर ” और 
५ हिन्दी चित्रमय जगत ” के सूतपूव-सपांद्क ओर मारत. के 


प्रसिद्ध हिन्दी लेखक आयुठ पं० लेच्मीचर वौजपेयी है ॥,पुस्वक 


का मूल्य केवल १॥) .है। ¦ ` 
» ज्यारोबाल्डी पर माधुरी का राय 
(वर्ष २ खंड २ सख्या ५ पणे . संख्या 





२३.) +. .+... इस में - 


२२ परिच्छेद हें । अधिकांश परिच्छेद के आरम्भ में चुनी हुई 
सूक्तियाँ दी गई हैं । परिच्छुदों का विषिय-सूचक शोषक के देने 


से सूक्तियाँ खिलं -उठो हैं । 
' 7 पुस्तक है बड़े काम. फी 


| पढ़ने में कद्दानो की खी है ही 2 


| शिक्षा भी कूंट-कूद कर भरो हुई है । ऐसी जौचनियो का जितम 


प्रचार.हो, उतना -ही. अच्छ । देश को उदंवुद्ध , करने काली 
पुरंतकी मे ईल की मिमती हो सकती है। 0५८०१ ०/ ९९० 1. 
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क्क पफ ट-न्पर्तची 


अबंध पारजात । 


इंमे भष ओर स्वंनां,शिक्तों और नीति आध्क्ति< 
अशिनिवेश, आलोचना और चर्चा, शांन ओर परीक्षा, शक्ति औरं . 
चपता, प्रतिभा, करपंना अम, विश्वास आदि २७ विषयो कॉ वणेत 
किया गया है। छात्रों और अध्यापको को अघंशय इसे पढ़ना. 
व्याहिये । मूं केवल |”) आना । 


सदाचार“सापान । 

; शस पुस्तक मे सुनोति, योवन, अध्यबसाय, शिक्षा, शिक्षा के 

साधन. चेरित्रगउन छे साधन, संमंय का महत्व ओर स्वावलंबन 
आदि ठिद्य थियां के जानने योग्य झोनेक वालोपयोंगी वषयो कॉ 
बरन सरल चौर उत्तम भाषा में किया गया हे । यह पुरतं 
चिद्यार्थियो आर अध्यापको के बड़े काम की हे | बंगला के लेखक 
युत्त अदिनाशंचन््रं दास एम० ए०, बी० एल० के बंगला भाषा 
में“ सुँकेथा ;, का अजुवाद ६ सूण्य ।) आनां । 


७ « के. कक? हे उ १९७७. है री ३ RN 


इस पुस्तक में जनरल बूथ, घुकररी वाशिंगटन, गारफो््ड 
]  भहात्मा लिंकन, ईश्वरचन्द विद्यासावर, कमवीर माधो, मालवीय 
. जी, महादेव गोविन्द रानाडे; माननीय गोखले, महात्मा भरत ज. . 
___ महाराज सिवि, दधीच .सुनि, झांदि परोपकारी महात्माझो | 
पुण्यू कहा निया उ गिर की यः हैं।। (सिस्र जवयुवकॉ 
हिचे हुए हो उपयोगी इक है ) हरन केस >) ना । 
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Principal H. CG. Scholberg M.A. Ph. B. 
8898. *,,. ... ..« This book ought to be a great asset. 
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है ३०१४४ 


झग्धमांलां का छर 


त)! 
>” te = 2 ४02 


`` - दढस्पाते-नशक्ी ०); 
, _ग्रएण्थ ७ /, एवं पति-पत्नी के व्यणहार इरः = द: 
इन दी िप-साथारण अद्दस्थी के कारे किस प्रकार चलाः? ` 
यण आद चतः एर्‌. ट्च अकाश डास २९ दै i द ५०8 
लेखक उन्दी था एस्थ क शरि | ५. द्मा प णे व्हा द्ध 6. 
` बहे बहुत ही रुरल घे मनोरड स्तप द; 
>उद्श्त हे 1 सहर तःगभर! 9४०७ एफ वा ४1.1 २५ ८, ति 
स्वनाम चर्य रेखक आहूत मोरो गछेश ललत =” ३ | 
'दुस्तक _माठा पहा बे मिज” का झडघाद है। _ 
पहिला भाग--हसारग शई ' 


र-माता पिळा को इन्द्रिय निघहड.फर-ा सीखना चह "क 
. २-यनानदी बंड़छाण शोर व्यर्थ के ह) पःय के न्‌ २६. 


| 
- 


~ 


 ङ््व्यर्थकॅटेड खा को टाखना चाप) 


i ४-पर्दिम रे की छुना अन्दान्दीहै। | - -. .--। * 


५ '४-शारीरिक स्रस्णति की चिमा रखना चाहिय | | 

६-पिधादित स्थिति, अ... घय मे प्राराप्ाक विचार. : 
¬” उ्दालकोकार्योपन! ... यो .. - 
क नाल दर रहो pM “७: :: 5 मई 
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